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MATNSHUNOSLIK
TEXTOLOGY

Navoiy kulliyoti Qo‘qon nusxasining
talqiniy tavsifi

Otabek Jo‘raboyev!

Abstrakt

Muallif XIX asrda Qo‘qonda kitobat etilgan, ayni paytda OzRFA
Davlat adabiyot muzeyi fondida saqlanayotgan Navoiy kulliyotining bir
go‘lyozma nusxasini tadqiq etgan. Ilk bora monografik tavsif etilayotgan
ushbu manbaning kitobat xususiyatlariga alohida e’tibor qaratilgan.
Qo‘lyozma kulliyot matniga xos muhim jihatlar hamda kotibni individual
yondashuvi maxsus o‘rganilgan. Bu davr qo‘lyozmalari, jumladan Alisher
Navoiy asarlarining ko‘chirilishiga oid masalalar, shuningdek, Qo‘qon
xonlarining qo‘lyozma manbalarni tarqatish borasidagi maxsus farmonlari
xususidagi fikrlar ham bayon etilgan. Maqolada o‘rganilayotgan kulliyot
matnidagi ayrim o‘rinlar shoir she’rlari jamlangan boshqa nodir
go‘lyozma nusxalar bilan qiyoslangan va kulliyot matnidagi bunday
o‘zgarishlarning sabablari ko‘rsatilgan.

Kalit so‘zlar: Navoiy, Qo‘qon kitobatchiligi, kulliyot, qo‘lyozma,
matn, xattot.

Kirish

Alisher Navoiy qalamiga mansub asarlarning jamlanmasi -
kulliyotlarni o‘rganish matnshunoslikda va adabiyotshunoslikda
hamisha muhim bo‘lib qolaveradi. Bu borada ilk bora prof. Hamid
Sulaymonning maxsus kuzatishlari e’lon qilingan [Cysnaiimon 1973,
82 - 92]. Matnshunos olim ushbu tadqiqotida Navoiyning sakkizta
kulliyoti haqida mufassal ma'lumot bergan. Keyinchalik, ayrim
kataloglarda [XakumoB 1983, 3] Navoiy kulliyotlari ko‘rsatilsa-da,
har bir manba haqida tavsifiy tadqgiglar hamon mavjud emas.
Masalan, 2016-yili Shodi Oydinning “Eron kutubxonalaridagi turkiy
yozmalar katalogi” (Iran kiitiiphaneleri tiirkce yazmalar katalogu)ga
tayanib, jiddiy o‘rganilishi taqozo etilayotgan yana olti kulliyot

! Jo'raboyev Otabek Rustam o‘g’li - filologiya fanlari nomzodi, dotsent, O‘zR FA
Alisher Navoiy nomidagi Davlat adabiyot muzeyi.
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Iqtibos uchun: Joraboyev, 0. R. 2025. “Navoiy kulliyoti Qo‘qon nusxasining
talqiniy tavsifi”. Oltin bitiglar 3: 4 - 16.
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Navoiy kulliyoti Qo‘qon nusxasining talqiniy tavsifi

borligini eslatgan edik [?Ky/pa6oes 2016, 28].

Navoiy kulliyotlari ko‘p jihatdan gimmatli sanaladi. Avvalo,
bu kulliyotlar manbashunoslikda muhim o‘rin tutadi. Xususan,
navoiyshunoslikda muallif asarlarining tarkibiy qismlarini anig-
lash va shoir ijodiy merosini butun ko‘lami bilan idrok etib
o‘rganishda ular muayyan ilmiy ahamiyatga ega.

Mazkur tadqiqot-maqolada Navoiyga mansub kulliyotlar-
dan birining qo'lyozma nusxasi xususida fikr yuritiladi. Mazkur
go’lyozma Alisher Navoiy nomidagi Davlat adabiyot muzeyi “Nodir
go‘lyozmalar va noyob bosma kitoblar” fondida 163-ragqam ostida
saqglanadi.

Qo‘lyozmaning hajmi - 30x54 sm; 406 varaq. Matn har bir
sahifaga 27 qatordan joylashtirilgan.

Shu bilan birga, u XIX asrga oid o‘ziga xos nodir adabiy
manbalardan biri hisoblanadi.

Asosiy qism

Kulliyot Navoiy adabiy merosiga doir bir necha asarni o‘zida
jam etgan. Jumladan: unda “Badoye’ ul-bidoya” devonining
debochasini (1°-8° varaglar), “Xazoyin-ul-maoniy” majmuasiga
kirgan she’rlar to‘plamini (9°>-130" varaglar), “Xamsa’ning beshta
dostoni - “Hayrat-ul-abror” (133°-172° varaglar), “Layli va Majnun”
(173>-207° varaglar), “Farhod va Shirin” (210°-266° varaglar),
“Sab’ai sayyor” (268"-314" varaqglar) va “Saddi Iskandariy”
(316-3867 varaglar) hamda Navoiyning mashhur nasriy asari
“Mahbub-ul-qulub” (388"-406 varaqlar) bir oraga jam bo‘lganini
ko‘ramiz.

Boshlanishi:

Bismillah...

Fasohat devonining g‘azalsaroylari tab’ maxzanidin sho'ri-
dahol oshiglar xirmani jonig‘a o't solg ‘udek...

Oxiri:

Bu bagTi payvandin ko‘ngullarg‘a marg‘ub et. Bin-nabiy
vallohu a’lo majod.

Mazkur manbaning tavsifiy tuzilishlariga diqqat giladigan
bo‘lsak, birinchi o'rinda qo‘lyozma katta formatdagi o‘rta asrlar
sharq kitobat san’ati namunasidir. Muqovasi oddiy qog'oz qo-
tishmasdan ishlangan bo‘lsa-da, o'z davriga xos tavsifiy belgilarga
ega. Ya'ni muqova yuza qismida 14ta tamg‘a (unvon) bor. Bu 14ta
unvonning ikkitasida mazkur muqovani tayyorlagan muqovasoz-
ning ismi ham mavjud: Muhammad Maqsud. Muqova tikilgan
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Otabek JO'RABOYEV

o‘rinlar qizil charmdan ishlangan. Ichki gismiga digqqat giladigan
bo‘lsak, muqova labakisi mustahkam va qattiq bo‘lib, bu yerga qora
rangli qog‘oz yopishtirilgan.

Dastlabki sahifalarda mazkur qo‘lyozma bilan bog'liq
bo‘lmagan yozuvlar bo‘lib, uchinchi sahifadan boshlab ushbu
kulliyotga kirgan asar o‘rin olgan.

Qo‘lyozmaning kotibi va ko'chirilgan joyi aniq. Demak,
mazkur manba hijriy 1264 (milodiy 1848) yili Qo‘qon shahrida
kitobat qilingan. Uning kotibi - Mulla Ismoilxoja ibn Muham-
madsharifxo‘ja Urganjiy. Xattotning kolofonda bergan ma’lumotiga
kora, u hijriy 1264-yili Qo‘qon shahridagi Ashirquli mergan
mahallasida mazkur kitobni oxirigacha ko‘chirib bitirgan. Bu
ma’lumot “Xazoyin-ul-maoniy”ning oxirida keladi (130P-varaq).
Kitobning yana uch joyida 1264 sanasi qayd etilgan.

Kotibning nisbasiga e’tibor qiladigan bo‘lsak, hozir ham
Qo‘qon shahridan 20 km masofa uzoqlikda Urganji qishlog‘i bor.
Ma’'lum bo‘ladiki, mazkur kotib ushbu mavzeda tug'ilib o‘sgan va
Qo‘qonda nash’'u namo topgan. Hozirgi kunda ham qo‘lyozmada
nomi qayd etilgan mahalla Qo‘qon shahrida mavjud. Ya'ni, asar
hagigatan ham 1848-yili xonlik poytaxtida kitobat qilingani
ma’lum bo‘ladi.

Kitob o'ziga xos ayrim bezaklarga ega. To‘g'ri, ularni
temuriylar davriga xos kitobat san’atining nozik ishlanmalik go‘zal
namunalariga qiyos qilish mushkul. Lekin XIX asrga oid bo‘lgan
lavhlar, nagshlar va kitobning bezalishi bilan bog‘liq boshqa
belgilarga ega. Kulliyot tarkibidagi barcha asarlarining boshla-
nishidan oldin (1°, 9°, 133®, 173, 210°, 268°, 316°-sahifalar) naqshli
lavha (unvon) chizilgan.

Qo‘lyozma batafsil o‘rganilganda, uning kotibi malakali va
xushnavis xattot ekanligi oydinlashadi. Afsuski, bizga faqat kotib
nomi ma’lum bo'lib, zikr etilgan bezak va har bir asar boshiga
badiiy kirish-unvonlar ishlagan, jadvallar chizgan munaqqash va
jadvalkash nomi ma’lum emas.

Manbada pushti, sariq, yashil, moviy ranglar ishlatilgan. Har
bir asarni ajratib turish uchun sarlavhalar alohida qizil rangda
berilgan. Umumiy matn qora siyohda xushnavis nasta’liq bilan
yozib borilgan.

Qo‘lyozma novvotrang shildiroq Qo‘qon ipak qog'oziga
yozilgan. Ma’'lumki, bu tur qog‘oz matnni yaxshi saqlay olishi,
jilolantirishi, shu bilan birga manba umrini uzoqroq saqlashi bilan
alohida mavqge qozongan qog‘oz hisoblanadi. Va kulliyotning har bir
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sahifasidagi yozuv juda yorqin siyoh bilan ajratib berilgan.
Kulliyotdagi she’riy va nasriy asarlar alohida jadvallar ichiga
olingan holda tartib berilgan. Masalan, “Badoye’-ul-bidoya” devoni
debochasi oxirgi gismida kotib individual tarzda, yozuvda o'z
talginini namoyish qgilgan. Bu bilan, aynigsa, XIX asr xattotlarida
Alisher Navoiy asarlariga munosabat biroz o‘zgarganligini ham
ko‘rish mumkin.

9b-sahifa “Xazoyin-ul-maoniy’ning dastlabki g‘azali “Ash-
raqat” bilan boshlanadi:

“Xazoyin” boshidagi naqgshinkorlikka ajratilgan o‘rinlarga
e’tibor qilsak, har bir g‘azalni alohida berishga va to‘rt ustunlik
jadvalga bir tekis joylab borishga harakat qilinganiga guvoh
bo‘lamiz. Lekin qizigi shuki, “Xazoyin"ning dastlabki sahifasida,
ko‘’p ofqilganidan bo‘lsa kerak, barmoq izidan bo‘yalib ketgan
o‘rinlar mavjud.

Kotibning g‘alatiroq yondashuvini, ya'ni “Xazoyin ul-
maoniy”ni aslicha - “G‘aroyib-us-sig‘ar”, “Navodir-ush-shabob”,
“Badoye’-ul-vasat” va “Favoyid-ul-kibar” nomli to‘rtta devondan ibo-
rat ketma-ketlikda bermasligi; har bir devondagi 650 tadan (jami
2600ta) g‘azalni va boshqa lirik janrdagi she’rlarni sidirg‘asiga
yozish mazkur kulliyotning kotibi Ismoilxo‘janing matnga muno-
sabati o‘zgacharoq ekanligini ko‘rsatadi.

Kulliyot hajmi anchayin katta. T. Sultonov “Cpesneasuartckas
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M BOCTOYHOTYPKECTAHCKas IO3/HeCpeJHEBEKOBasi PYKOIMHUCHas
kHUra” maqolasida O‘rta Osiyo kitobatchiligida uzunasiga
30-45 sm, eniga 27-28 sm katta formatli kitob hisoblanishi aytiladi
[PykonucHas kHura ... 1987, 488]. Qiyosan ko‘rish mumkinki, biz-
ning kulliyot chindan ham ulkan hisoblanadi (qo‘lyozma o‘lchami:
30x54 sm va matn olchami: 19x30 sm).

Ya'ni, u 0z davri miqyos nuqtayi nazaridan bir yerda maxsus
o‘tirib o‘qishga mo‘ljallangan. Odatda, bu kabi kitoblarning biror
o‘rnida uning kimningdir buyurtmasi yoki talabi bilan ko‘chirilgan-
ligi hagida ma’lumot bo‘lar edi. Afsuski, mazkur manbada bunga doir
biror ishora yo‘q. Lekin shunday bo‘lsa ham ushbu kulliyot kotibi
bu kulliyotni alohida buyurtma bilan tasnif etganini taxmin qilish
mumkin. Fagat kotibning asarlarni taqdim etishda yondashuvi
biroz o‘zgacharoq bo‘lgan; aytaylik, dastlab “Xazoyin-ul-maoniy”ning
0z debochasi o‘rniga “Badoye’-ul-bidoya” debochasini qo‘ygan.
So‘ngra, “Xazoyin-ul-maoniy” tarkibiga kirgan lirik janrdagi she’rlar
ketma-ketligini buzgan - sidirg‘asiga barcha to‘rt devondagi 2600
g‘azalni qo‘ygan. Fardlar, qit’alar, ruboiylar, masnaviylarni ham
mana shu tarzda ketma-ket bergan. Mana bu namunadan qit’alar-
ning qanday joylashtirilganini ko‘rish mumkin:

Har bir git’a alohida jadvalga olingan, undan so‘ngra boshqa
she’rlarni ham ketma-ket joylashtirganligiga guvoh bo‘lamiz. Kotib
bu bilan “Xazoyin”dagi har bir devonning ketma-ketlikda joylashu-
vini, janrlar tartibini buzgan va o‘ziga xos talqiniy yondashuvni
amalga oshirgan. Aytish mumkinki, kulliyot kotibi “Xazoyin-ul-
maoniy”ni alohida to‘rt devondan iborat majmua emas, balki yaxlit
bir asar sifatida tasavvur qilgan.

Navoiy asarlari matniga bu kabi noan’anaviy yondashuvni
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o‘sha davrga oid yana bir gancha manbalarda ham ko‘ramiz. Xususan,
1810-yildan 1822-yilgacha Qo‘qon xonligida hukmdorlik qilgan
Amir Umarxon bu borada maxsus farmoyish chiqargan [>Kypa6oeB
2011, 12 - 13]. Ushbu farmoyishga ko‘ra, Alisher Navoiy devonlarini
buzmasdan, asliyatini saqlagan holda ko‘chirish lozim ekanligi
alohida ta’kidlanadi: “Bir kun ayni inoyatdin bu to‘rt devonlarikim
Amir Navoiydin shavq-u muhabbat dostonidur, nazar yasatib, mutolaa
qilmish erdi. Chun avvalqi “G‘aroyib-us-sig‘ar” va ikkinchi “Navodir-
ush-shabob” va uchunchi “Badoye’-ul-vasat” va to‘rtunchi “Favoid-ul-
kibar”durlar; mutafarriga va parishon erdi va g‘azallari ham bir-

birlarig‘a amirayi topib laff-u nashr mushavvashdek ul biri bu birig‘a
imtizoj birla yozilmish ekan. Bu jihatdin ravo ko‘rmaykim, ul tort

mao’niy javohirni koni bir-birlaridin yiroq tushub har bir diyor
mabhfilida va har biri bir o’zga bilod manzilida bo‘lg‘ay; shul soat
farmoni oliy sudur topib davlati janobidag ‘i bir necha munshiylarkim,
har birlari Mir Ali va Mir Imodi zamondurlar, alarning oralaridin tort
javohirraqam va atorudqalamkim, davron dabistonini sehrkor va
mo‘jiznigordurlar; intixob qilib, buyurdikim, bu tort devoni
mutafarriqa va murattab-u marbut yozilib, har qaysisi oz mahalida
voge’ bo‘lub, anjom va intizom tobqay...”.

Mazkur parcha hozirda Istanbul universiteti kutubxonasida
saglanayotgan “Muhabbatnoma” nomli 492 varaqlik devonlar
majmuasidan o‘rin olgan (N2 T5452 ragamli qo‘lyozma, 4763-478"-
varaqglar). Bu to‘plamni Amir Umarxon hijriy 1234-(milodiy 1818-
1819) yili Qo‘qonda tuzdirib, usmonli-turk imperatori Sulton
Mahmud IIga (1808-1839) sovg‘a tariqasida yuborgan. Undan jami
yetti devon o'rin olgan; ular “Xazoyin-ul-maoniy”dagi to‘rtta devon
hamda Amiriy, Lutfiy va Fuzuliy devoni. Ushbu qo‘lyozma o‘z davri
kitobat san’atining eng noyob namunalaridan hisoblanib, har bir
sahifasi nagsh-u nigor bilan bezatilgan shohona manbadir.

Demak, yuqoriroqda keltirilgan yozuvdan ma’lum bo‘ladiki,
Amir Umarxon ozi ixlos qilgan adib hazrat Navoiy asarlari bilan
tanishayotganda, bir qo‘lyozmaning tuzilishi diqqatini tortadi.
Unda Navoiyning ma’nolar xazinasi “mutafarriqa (farqli) va
parishon (tarqoq) erdi”. Ya'ni Navoiy asarlariga, jumladan, “Xazoyin-
ul-maoniy” majmuasiga qaysidir xattot (biz tavsifini berayotgan
kulliyot kabi) shu taxlitda erkin yondashgan. Ammo bu o‘zgarish
xonga yoqmaydi va buni u qattiq qoralagan. Natijada, “farmoni
oliy” berilib, “Xazoyin ul-maoniy”ni asl manbalar asosida to‘g'ri
ko‘chirish hagida amr qilinadi.

Keyinchalik - yigirma yil mobaynida Qo‘qon xonligini
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boshgargan uning o‘gli Muhammad Alixon (1808 - 1842) ham
Navoiyga qattiq ixlos qilgan, yana manbada keltirilishicha: “Va bu
sultoni oliyqadrning muborak Xxotirig'a barcha musannifotlardin
devonlarekim, alfozi turkiy bilan tasnif topgan bo‘lsa marg‘ubroq edi.
Va bu nav’ devonlardin, xususan, musannifoti janobi Amiri Alisher
jannatmasir... mahbubroq edi” [Cang Myxammap AnuxoH 2024, 46].

Bu xon tomonidan ham Navoiy asarlari qo‘lyozmalarini
ko‘paytirish  borasida maxsus farmoyish berilgani ma’lum.
Jumladan, 1838-yili uning farmoni bilan “Xazoyin-ul-maoniy” asari
ishonchli qo‘lyozmalar asosida 300 nusxada ko‘chirtirilib, xonlik
hududida tarqatilgan. Ushbu nusxalardan bir nechtasi bizgacha
yetib kelgan va hozirda O‘zR FASHI fondida saqlanmoqda [Caup
Myxamman AnuxoH 2024, 19].

Afsuski, tavsiflanayotgan ushbu qo‘lyozmani xonlar farmo-
nida zikr etilgan benuqson manbalar gatoriga kirita olmaymiz.
Avvalo, biz o‘rganayotgan kulliyot keyingi davr - 1848-yilga oid
bo‘lib, bu vaqt Qo‘qon xoni Xudoyorxonning dastlabki hukmronlik
yillariga to‘gri keladi. Ammo keyingi davrlarda ham Navoiy
asarlarini kitobat qilib ko‘chirilganligi, yondashuv o‘zgacharoq
bo‘lsa-da, shoir ijodiy merosiga ehtiyoj katta bo‘lganligi seziladi.

Kulliyotning davomida Navoiyning boshqa asarlari, deylik
“Xamsa” kitobat qilinganini ko‘ramiz. Yana har bir dostonni alohida
ko‘rsatish uchun qo‘shsahifa bo‘sh qoldirilgan. Lekin bu bo‘sh
sahifalarga ham ikki qatlamlik jadval ishlangan. Birinchi qatlamda
lojuvard, ikkinchisida qizil, nimpushti va ko'k rangdan iborat jadval
bo‘sh qoldirilgan. Lekin “Hayrat-ul-abror” dostonining dastlabki
sahifasida unvon joylashuviga diqqat etilsa, u “Badoye’ ul-bidoya”
debochasidagi va “Xazoyin”ning dastlabki sahifasidagi unvon bilan
deyarli bir xil. Faqat, ba’'zi naqgshlari farq qiladi, xolos. Dostonlarni
ketma-ket joylashda ham ushbu kotib boshqacharoq yondashgan.
Ya'ni, “Hayrat-ul-abror”dan so‘'ng “Farhod va Shirin” o‘rniga “Layli va
Majnun” dostonini qo‘ygan.

Jadvallar ichidagi dostonning nasriy sarlavhalari qizil
siyohda berilgan. Asar sahifalarini ajratishga oson bo‘lishi uchun
sahifa chetiga tugmacha (kichik bo‘rtma mato parchasi) ham
go'yilgan. Bu esa sahifalarni o‘zaro asarlar bo‘yicha juzga ajratib
olish uchundir.

“Layli va Majnun” dostonidagi boshlanma sahifa avvalgi
ko‘rilgan unvon kabi deyarli takrorlanadi. Faqat ichki ranglarining
bezagida biroz farq bor. Bu o'rinda ham “bismillah” 0z o‘rnida va har
doston ichki sarlavhalarining barchasi qizil siyohda ajratib beriladi.
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Keyingi dostonlar boshlanishiga e’tibor berilsa, unvonning ichki
qismidagi bezakning biroz o‘zgargani kuzatiladi. Lekin tashqi qismi
deyarli o‘'shandek. Masalan, “Sab’ai sayyor”"ning unvon qismida ham
fagat bezakda va ichki nagshda ozgina farq bor. Lekin tuzilishi,
lavhning kelishi avvalgi dostonlar bilan bir xil. Oxirgi -“Saddi
[skandariy”’ning bezak qismida ham xuddi shu jihatni ko‘ramiz.
Buni ma’lum ma’noda, ushbu kitobni tartib berishda bir yoki
hamfikr bo‘lgan bir necha mualliflar (xattot, naqqosh, lavhsoz,
jadvalkash kabi) ishlagan deyish mumkin. Ya'ni, ortiqcha bejama-
bezaklarsiz ham u (yoki, ular) oz ishini oxiriga yetkazishlari
mumkin edi. Lekin o‘rta asrlarga xos bo‘lgan, xususan, aynan
Navoiy asarlarini chiroyli va nafis taqdim etish istagida bo‘lganligi
uchun ham har bir bitik shunday bezak ishlashga va oxirida
kolofon bilan bitirishga harakat gilingan.

Kotib ushbu kulliyotdagi eng katta asar - “Xamsa” dostonlari
yozuvini tugatgach, forsiy tilda to‘rt baytdan iborat maxsus she'’r
keltiradi. Uning tarjimasi berilmoqda:

Kun kelib ajal yetib, tuprog ‘imni shamol sochsa,

Bu nusxani o‘quvchi meni eslasa.

O'lim umr dandomidan meni bo‘shatib,

Qora tufroq tanamni banddan ajratgan kunda,
Har kim bu yozuvimni o°qib, men uchun duo qilsa,
Unga Yaratganning rahmati yog‘ilsin.

Kim bizni yaxshilik bilan yod etsa,

Uning nomi ham dunyoda yaxshilik ila tilga olinsin.

Kulliyotdagi oxirgi bitik “Mahbub ul-qulub” nasriy asar
bo‘lgani uchun yaxlit bir jadvalda berilgan. Bu o‘rinda sahifalar ichki
jadvallarga bo‘linmagan. Kotibni nafagat husnixat egasi, balki
savodxon muharrir ekanligiga ham guvoh bo‘lish mumkin.
Sahifalar hoshiyasidagi kiritmalarda asosiy matndan tushib qolgan
bir necha so‘z yoki parchalarni kotib tomonidan yozib qo‘yilganligini
ko‘ramiz.

Ayrim o‘rinlarda esa maxsus belgi bilan qaysi qatorga oid
ekanligi ham ko‘rsatilgan. Bu jihat aynan Navoiy asariga muno-
sabatning o‘ta jiddiy bo‘lganini va tez yozganda, albatta, ba’zi so‘zlar
tushib qolgandan so‘ng gayta o‘giyotganda aynan o‘sha galam va
o‘sha xatda hattoki, siyohni o‘zgartirmagan tarzda ishora bilan
yozib qo'yilganligining guvohi bo‘lish mumkin.
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Kulliyot oxirgi sahifalarga borgani sari kotibning xati biroz
tezlashgani seziladi. Ma’'lum bo‘ladiki, xattot bir yil ichida ushbu
katta hajmli manbani yozib tugallashga harakat qilgan. Odatda,
bunday katta kitobat namunalari bir emas, ikki-uch yilda nihoya-
siga yetkazilar edi. Lekin nomi zikr etilgan xattot - Ismoilxo‘ja ibn
Muhammadsharifxo‘ja katta jidd-u jahd qilgan. Tavsifiy belgiga
ko‘ra qo‘lyozmani bitish aynan 1848-yili boshlanib, shu yil oxirida
yakuniga yetgan. Kotib manbaning xotimasida kitobni o‘qgiganlarni
duo qiladi va qomati egilib ishni tugatsa ham mahbub (sevgili)larga
maktub (yozuv-bitik) yetkaza olganiga shukrona keltiradi:

Chu xush latifdin o‘ldi hosil,
Har kim o‘qusa iloho o°lg‘ay xushdil.

Bayt:

Egilib qomatim garchi kitobat uzra lom o‘ldi,

Bihamdillahki, bu maktubi mahbubon tamom o‘ldi.

Tammat-al kitob biavnil-mulk.

Bu orinda “maktubi mahbubon” deya, “Mahbub-ul-qulub”
asariga ishora qilinmoqda.

Endi kulliyot matniga diqqat gilamiz. Manba sifatida ayrim
o‘zgachaliklarga ega bo‘lgan ushbu qo‘lyozma matn nuqtayi naza-
ridan ham ba'zi farqli jihatlarni aks ettiradi. Misol tarigasida
kulliyotdagi “Sab’ai sayyora” dostonining matnini olsak. Tadqiqimiz

12



Navoiy kulliyoti Qo‘qon nusxasining talqiniy tavsifi

qizigarli va ishonchli bo‘lishi uchun doston matnini Navoiy
qo'lyozmalarining eng mo‘tabar nusxalaridan biri - Istanbuldagi
To'pqopi saroyi Ravon kutubxonasida saglanayotgan (N 808)
kulliyot matni bilan qiyosladik [Kulliyati Nevayi 2020]. Ushbu
kulliyot Navoiy hayotligida, shoirning nazorati ostida kitobat
qilinganligi bilan ahamiyatlidir (1499-1500-y.).

To'pqopi kulliyoti “Sab’ai sayyor” dostonining 3-bob sarlav-
hasi shunday berilgan:

Al 5 5l |5l a3 alans S i) el L M (550 SV 5} o il sl il oL J
Gondaady) s ome sihlualle (SOl Jaad sl 5 sade ai 58 Jie Sl sl ) (5 gl A (2 sl

Ode Al g jga

Yuqorida tavsifini taqdim etganimiz Toshkent kulliyotidagi
(Ne163) ayni parchada ba’zi farqli jihatlar mavjud. Jumladan,
matndagi “misol” sozi “visol” bilan almashtirilgan. So‘z o‘zgarishi
yozuvdagi shoshilinch yoki ko‘chirishga asos bo‘layotgan matn
bilan ham bogliq bo‘lishi mumkin. Garchand, “visol” yaqinlik
ma’'nosini ifoda etsa ham, bu o‘rinda “misol” - umummatn mazmu-
niga aniqlik kiritmoqda. Demak, matndagi sarlavha kotib tomo-
nidan tahrirlangan yoki asos nusxadagi shu so‘zlar o‘rni almashgan.

Dostondagi 4-bob sarlavhasi esa shunday:

B2 ) 0 Al o S o A ) e Lay Ol sl (81 ) J gl 45 Laws ol 0 jilse J )
aly Blals Jgl 5 Ale 18 5 (ladla Sy aly J38 ) Jg) 5 sald @l ol )3 G Sy 5 @l a8
e e

Toshkent kulliyotidagi (N2163) matnda “barq” sozi o‘rniga
nimagadir “tez” sozi kelgan. “Rokib samovoti paymo” iborasidan
ham “paymo” tushib qolgan. Natijada sarlavhadagi tugal ma’no
ifodasi buzilgan. Chunki “safar qiluvchi” va “harakat qiluvchi” maz-
munlarini beruvchi bu soz ta’kidlangan ibora bilan barqaror
birikma bo‘lib keladi.

Yana shu dostondagi 5-bob sarlavhasi:

S e 48 IS Sl ) S g A (il Aaala) G g 5 Sl ) s G gas A 10 (G S ) g
JsSa58 56 e Oesla (s S (e AREL (s 53y Sl 5 AU S g Al Al CliSas 5 s
Gl S Sl o e b S
163-raqamli qo‘lyozmada yuqoridagi parchadan “so‘z ahlig‘a
ondin” jumlasidan “ondin”, “necha so‘z yeturmak” jumlasidan “so‘z”,
“boshqa ma’oniy bakri”dan esa “boshqa” so‘zlari tushib qolgan. Bu
orinda mazkur so‘zlarning matndagi kamchiligi nasriy sarlavha-
ning semantik jihatdan nugsoniga sabab bo‘lgan.
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Yoki, devonlar avvalidagi ma'lum va mashhur g‘azalning
ba'zi baytlarida ham asliyatdagi so‘zlar o‘zgarganini ko‘rish mumkin.
Masalan:

Ey, xush ul maykim, anga zarf o‘Isa bir sing‘an safol,
Jom o‘lur getinamo, Jamshid ani ichgan gado
[HaBouit 1963, 75].

Baytdagi ostiga chizilgan “zarf” so‘zi o‘rniga “jom” berilgan.
Barcha qadimgi qo‘lyozmalar va hatto “Badoye’ul-bidoya” matnida
ham “zarf” (ichimlik uchun idish) kelgan. Kulliyot kotibi uni
qaysidir o'y bilan oddiyroq varianti “jom”ga almashtirgan ko‘rinadi.

Yana shu g‘azaldagi yettinchi va sakkizinchi baytlarning
orni ham Kulliyot matnida almashgan. Ya'ni, asl nusxalardagi
sakkizinchi bayt yettinchi baytdan oldinga o‘tkazilgan.

Vahdati bo‘lg‘ay muyassar may bila jon ichrakim,

Jomu may lafzin degan bir ism ila gilg‘ay ado [HaBoui 1963,
75] - qo‘shmisrasidagi ostiga chizilgan so‘zlarning ham kulliyot
variantida farq bor. “Degan” o‘rniga “degay” berilsa, “qilg‘ay ado”
jumlasi “qil ibtido” tarzida tahrir etilgan. Bu bilan kulliyot kotibi
mulla Ismoilxo‘ja ushbu misrada qo‘pol xato giladi. Chunki, “qil
ibtido” jumlasi qofiya shaklida beshinchi baytda kelgan. “Degan”ning
“degay”ga o‘zgarishi va yakuniy iboraning almashtirilishi butun bir
bayt mazmunini buzib yuborgan. Albatta, buni tez yozish oqgibatida
yol qo'yilgan texnik kamchilik sifatida ham garash mumkin. Biroq
bu kabi kulliyot matni sahihlik darajasini tushirib yuboradigan
darajadagi yanglishliklar, afsuski, qo‘lyozma sahifalarida uchrab
turadi.

Demak, Alisher Navoiy nomidagi Davlat muzeyi fondidagi
163-raqamli kulliyot matnidagi xatolarni quyidagicha tasniflash
mumkKin:

1) xattotning shoshilishi tufayli yuzaga kelgan xatolar;

2) kulliyot matnini yaratishga asos bo‘lgan qo‘lyozmaning
noqisligi sababli vujudga kelgan yanglishlar;

3) Mulla Ismoilxo‘ja ibn Muhammadsharifxo‘janing mazkur
kulliyotga Navoiy asarlarini kiritishda va matnini yozishdagi o‘ziga
xos individual yondashuvi bois galqib chigqan nugsonlar.

Xulosa

Prof. H.Sulaymonning ta’kidlashicha: “Navoiy qo‘lyozmala-
rining o‘zini tarixiy yodgorlik sifatida kitobat usuli va qoidalarini
o‘rganish, Sharq kitobatida qabul gilingan qonun-qoidalar asosida
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Navoiy qo‘lyozmalari tasnifini berish shoir qolyozma merosini
o‘rganuvchi manbashunoslarning muhim vazifalaridan biri bo‘lishi
kerak” [Cynaiimon 1973, 83]. Demak, adabiy manba bilan ishlovchi
har bir manbashunos qo‘lyozma merosni saqlash va o‘rganishdan
tashqari, “Sharq kitobatida qabul qilingan qonun-qoidalar’ni
yaxshi bilmog‘i zarur. Shu bilimlar yorig‘ida esa manbalarni ilmiy
asoslangan kategoriyalarga muvofiq talgin eta bilish ham zarurdir.
Navoiy asarlarining har bir qo‘lyozmasi alohida tadqiq va
daqiq yondashuvni talab etadi. Ayniqsa, kulliyot nusxalarini birinchi
navbatda jiddiy o‘rganish kerak. Shu ma’noda, XIX asrda Qo‘qonda
kitobat etilgan OZRFA Davlat adabiyot muzeyi fondida saqlana-
yotgan kulliyot nusxasi (N2163) Navoiy ijodiy merosini birlamchi
manbalardan o‘rganishda munosib material tagdim eta oluvchi
qo‘'lyozmalardan biridir. Shu bilan birga, kulliyotni tartiblashtirish,
asarlarni taqdim etish va matnidagi ayrim o‘zgachaliklar Sharq
kitobatchiligini tadqiq etish hamda matn talgini va tarixini
o‘ganishda muayyan ahamiyatga ega manba vazifasini o‘tay oladi.
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An Explanatory Description of the Kokand
Copy of the Kulliyat of Navoi

Otabek Juraboev!
Abstract
The article researches the manuscript of kulliat-i Navo'i kept in
the fund of the State Museum of Literature of the Academy of Sciences of
the Republic of Uzbekistan written in the XIX™ century in Kokand.
It is paid special attention to the compilation features of this source,
which is being described in a monograph for the first time. The
manuscript focuses closely on to the originality of the kulliyat text and
the individual approach of the calligrapher. The specifics of copying
manuscripts of this period, including Navo'i’s works, are also addressed in
separate decrees of the Kokand Khans on the dissemination of such
sources. Some passages in the text of the kulliyat are compared with other
rare manuscripts of Navo'i's works, and the changes in the text of the
kulliyat are emphasized.
Key words: Navo'i, Kokand, kulliyat, manuscript, text, calligrapher.
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Ahmad Tabibiy lirikasi tadqiqida matn
tarixining o‘rni
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Abstrakt

Mumtoz adabiyot namunalarining manba va matnlarini o‘rga-
nishda matnshunoslikning nazariy gqismi bo‘lgan matn tarixi masalasi
alohida o‘rin tutadi. Muayyan asarning matn tarixini o‘rganish muallif
dunyoqarashi, e’tiqodi, ijodiy pozitsiyasini, umuman, asar yaratilgan
davr ruhi hamda adabiy an’analar to‘grisida aniq tasavvur berishi
jihatidan muhim hisoblanadi.

Matnshunoslik va adabiy manbashunoslikning nazariy masalasi
hisoblangan matn tarixi masalasi rus matnshunosligida ma’lum darajada
tadqiq etilgan. Bu masala rus matnshunoslaridan B.V. Tomashevskiy,
S.A.Reyser, D.S.Lixachyev tadqgiqotlarida muayyan darajada tadqiq
etilgan. Matn tarixiga doir nazariy qarashlar o‘zbek matnshunosligida ham
muayyan darajada o‘rganilgan va o‘rganilmoqda. Ayniqgsa, ushbu masala
yuzasidan bildirilgan A. Habibullayev, Sh. Sirojiddinov, N.Jabborov,
A. Erkinov, N.Shodmonov, R. Zohidov, Q. Pardayev va Sh. Nuriddinovning
fikr-mulohazalari ahamiyatlidir.

Ushbu maqolada Ahmad Tabibiyning ayrim shr'rlari yozilishiga
sabab bo‘lgan jihatlar yuzasidan mulohazalar bildirilgan.

Kalit so‘zlar: Tabibiy, shoir, tarixiy sharoit, matn, adabiy ta’sir, she'r.

Kirish

[jodkor tomonidan muayyan asar matnining yaratilishidan
tortib xronologik jihatdan eng so‘’nggi nusxasiga qadar yuzaga
kelgan tafovutlar matn tarixini tashkil etadi. Ya'ni muayyan asar
matni to‘grisida mavjud ma’lumotlar yigindisi matn tarixidir.
Zamonaviy matnshunoslikning asosiy metodologik tamoyili shundan
iboratki, asar matni tarixi uning alohida parchalarini bir-biridan
ajratib “o‘qish”da emas, balki yaxlit holda o‘rganishdadir. Alohida va
yaxlit holda o‘gilgan matnlar tahlili ayri holatda amalga oshiril-
maydi va “boshlang‘ich” shaklni tiklash uchun olib borilmaydi, matn
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tarkibida bosgichma-bosqich matn tarixini o‘rganish va uning
barcha yashash bosqichlarini tiklash maqsadini ko‘zlaydi. Matndagi
bir joyning o‘zgarishi bir vaqtning o‘zida boshqa o‘“zgarishlar
bilan bog'liglikda o‘rganiladi. Matndagi alohida o‘zgarishlar o‘rta-
sidagi bog'liglik matn yaratuvchi (muallif, hammualliflar va
muharrirlar) shaxsiyati - uning g'oyalari, e’tiqodi, psixologiyasi,
badiiy didi va hokazolar bilan umumiy tushuntirish orqali o‘rna-
tiladi [J/luxaueB 1964, 6].

Matn tarixini o‘rganayotgan tadqiqotchi uning o‘zgarishiga
sabab bo‘lgan matndan tashqaridagi barcha asoslarni ko‘ra olishi
kerak. Matn tarixi tarixiy-adabiy, tarixiy, tarixiy-maishiy va boshqa
masalalar bilan uzviy bog‘liq. Matnshunoslik matnni uning tarixi
nuqtayi nazaridan o‘rganadi. Nimaiki adabiyot tarixida o‘rganilsa,
matn tarixida ham qo‘llaniladi, biroq matndagi o‘zgarishlarni
tushuntirish nuqtayi nazaridan yondashadi. Demak, matnshunos
matndagi muayyan o‘zgarishlarni tushuntira olish chegarasidan
chigmagan holda qolyozmaning g'oyaviy, estetik tomonini
o‘rganishi shart.

Matn tarixi matn ijodkori rejasining ro‘yobga chiqish
jarayoni bo‘lib, matnshunoslikning asosiy tadqiqot obyekti sanaladi
[/luxaueB 1964, 34]. Muayyan asar matni haqidagi to‘liq ma’lumot
berish o‘sha matn tarixini to‘la o‘rganish asosida amalga oshiriladi.
Ya’'ni, bunday ishlarda muayyan matnning dastlab, shakliy
xususiyatlari (hajmi, xati, kotibi va boshqgalar), so‘ng, uning mazmuni
bilan bog‘liq ma’'lumotlar yoritiladi. Zero, “Matnshunoslik tahlilini
esa, matn tarixi ma’lumotlarisiz amalga oshirib bo‘lmaydi. Chunki
bu ma’lumotlar asarning shakli va mazmuni haqida aniq tasavvur
olish uchun material beradi [Xacanui, Xabubysniae 2012, 18].

Asosiy qism

0‘zbek mumtoz adabiyoti namunalari manbalarini o‘rga-
nishda matnshunoslikning nazariy qismi bo‘lgan matn tarixi va matn
tahriri masalalari alohida o‘rin tutadi. Matnshunos Nurboy Jabborov
matn tarixining aynan qaysi masalalarni gamrab olishi haqida
shunday fikr bildiradi: “Tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, matn tarixi
go‘lyozma manbalar genealogiyasini tekshirishdan muallifning va
hatto manbani ko‘chirgan kotibning dunyoqarashi va g'oyasini
o‘rganishgacha, asarning yuzaga kelishida muallif ijodiy niyatining
ro'yobga chiqgishidan uning yaratilishigacha u yoki bu darajada
alogador bo‘lgan boshga adabiy yodgorliklar bilan o‘zaro bog‘liq
jihatlari tadqiqigacha bo‘lgan barcha jarayonlarni qamrab oladi”
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[?Ka660poB 2019, 12]. Masalaga bunday yondashuv adabiy yodgorlik
matni bilan bog‘liq barcha jihatlarni tadqiq qilish imkoniyatini
yaratadi. Akademik Shuhrat Sirojiddinov matn tarixi masalasiga
e’'tibor qaratib, shunday deydi: “Matn tarixini o‘rganish qo‘lyozma
asarning mavjud nusxalarini qiyoslashdan boshlanadi. Matnlar toig,
nugsonli, tuzatilgan (redaksiyaga uchragan) yoki tugatilmagan
ko‘rinishlarda uchraydi. Qo‘lyozma nusxalarda uning tarixi bevosita
qayd etilgan yoki bilvosita aniqlanadigan belgilar yordamida
tiklanadi” [Cupoxuaauno 2019, 18]. Matnshunos Qo‘ldosh
Pardayev olimning bu fikrlariga munosabat bildirib, yuqorida
keltirilgan masalalar, asosan, matn tarixi bilan bog'liq ko‘proq tashqi
belgilarni o'z ichiga olishi, matn tarixi, bundan tashqgari, badiiy
matnning mohiyatiga alogador xususiyatlarni ham o‘rganishini
alohida ta’kidlaydi [[Tapmaes 2019, 43].

Demak, matn tarixi badiiy asar matniga daxldor barcha
masalalarni gamrab olar ekan, ozbek matnshunosligida bu nazariy
muammo gachondan boshlab o‘rganilgani, boshqacha aytganda,
matn tarixi muammosining genezisi haqida fikr yuritish zarurati
tug‘iladi. Nurboy Jabborov matn tarixini tadqiq qilish ildizlari
Quroni karim va hadisi shariflarning o‘rganilishi bilan bog'liq
ekanini ta'kidlaydi [Ka66opoB 2021, 8]. Ayni masala yuzasidan
matnshunos R.Zohidov: “Bir necha nusxaga ega bo‘lgan asarlar
matni ma'lum vaqt mobaynida turli omillar ta’sirida o‘zgarishga
uchragan. Bunga asar muallifi, kotib, noshir va boshqa shaxslar
yoki ijtimoiy voqelikning ta’siri sabab bo‘lishi mumkin. Shunga
ko'ra, “matnshunosning vazifasi mana shu o‘zgarishlarni aniqlash,
ularni tarixiy, ilmiy dalillar bilan asoslash va shu yo‘l bilan asl
matnni tiklashdir” [3oxumoB 2018, 194], deb fikr bildiradi.

Asarning matn tarixini o‘rganish muallif dunyoqarashi,
e’tiqodi, ijodiy pozitsiyasini, qolaversa, asar yaratilgan davr ruhi
hamda adabiy an’analar to‘g‘risidagi tasavvurlarni boyitadi. Olim
Nurboy Jabborov to‘gri ta’kidlaganidek, “matnshunoslik izlanish-
lari bo‘lmasa, adabiyotshunoslik tadqiqotlari aksar hollarda o'z
ahamiyatini yo‘qotadi. Agar adabiy manba yaxlit bir imoratga
giyoslansa, matnshunoslik uning poydevoridir. Adabiyotshunoslik
ana shu poydevor ustiga qurilmog‘i zarur. Aks holda u poydevorsiz
inshoot singari omonat bo‘lib qoladi” [)Ka660opos 2020, 51]. Bunday
garash boshga matnshunoslar tadqiqotlarida ham qayd etiladi.
Darhaqiqgat, matn tarixini o‘rganish muayyan asarning ilmiy-
tanqidiy matnini yaratish va badiiy tahlillar uchun zamin hozirlaydi.
Matnshunos olim Nafas Shodmonov mazkur muammoning
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yechimini “matn tasarrufi” tushunchasi vositasida sharhlaydi:
“Adabiy manba tadqiq etilib, istifodaga kiritilgach, muallif va uning
merosini “tashuvchilar” tomonidan yo‘l qo‘yilgan xato hamda
nugsonlar ular zimmasidan tadqiqotchi zimmasiga o‘tadi. Shuning
uchun manba tadqiqot doirasida to‘g'ri tasarruf etilishi, nugsonlar
bartaraf qilinishi lozim. Tasarruf uchun, eng avvalo, matnshunoslik
mafkurasi, ilmiy tafakkur shakllangan bo‘lishi kerak. U yetarli
darajadagi nazariy bilimlar bilan bir gatorda psixologik, mantiqiy
va estetik tahlil, tasavvur, yechim topish malakalarini o‘zlashtirish
orqali hosil qilinadi” [logmMonoB 2013, 15]. Demak, muayyan
adabiy yodgorlik matnining tarixini o‘rganmasdan, u haqida xolis
fikr bildirib bo‘lmaydi.

Matn tarixini o‘rganishda asarning mavjud nusxalarini
giyoslash, ular orasida kuzatiladigan tafovutlarning o‘zi bilangina
cheklanib golish ham to‘gri bo‘lmaydi. Bunda ijodkor laboratoriya-
siga kirish, uning zamondoshlari bilan ijodiy aloqalarini kuzatish,
hayotiy faoliyatiga oid ma’lumotlarni ham o‘rganish, shuningdek,
asar yaratilgan davrdagi ilmiy, tarixiy asarlar hamda arxiv fondlarida
saglanib qolgan manbalarni istifoda qilish muhimdir. Bu jihatdan
rus olimi B. V. Tomashevskiyning: “Ba’zan asarning to‘liq rejasi va
magqsadi muallif va (uning) zamondoshlari yozishmalari, xotiralari
va boshqgalarni o‘rganishda ochiladi” [TomameBckuii 1959, 146]
tarzidagi mulohazalari o'rinlidir.

Darhaqgiqat, matnshunoslik va adabiy manbashunoslikka
doir har qanday tadqiqot va tahlil matn tarixi bilan aloqadorlikda
amalga oshiriladi. Shunga ko‘ra, “muayyan matn haqidagi barcha
ma’lumotlar yig'indisi matn tarixi” [Xa6bu6ysnaes 2000, 92]
hisoblanadi. Matnshunos olim A.Habibullayev matn tarixi hagida
fikr yuritib: “Matn tarixi materiallari oz navbatida matnshunoslik
tahlilini amalga oshirish uchun xizmat qilishi, matnshunoslik tahlili
esa: 1) tadqiq etilayotgan matnning qaysi davrga mansubligi; 2)
matnning tarixiy-adabiy va madaniy shart-sharoit bilan aloqasini
belgilashi va kuzatishi; 3) organilayotgan asar matnidagi barcha
o‘zgarishlarni hisobga olishi; 4) xuddi o‘sha sharoitda ijod qilgan
boshqa mualliflarning asarlariga e’tibor qaratishni; 5) muayyan
asarning boshqa asarlarga ko‘rsatgan ta’sirini izlash kabi omillarga
aniqlik Kkiritishini ta’kidlaydi [Xa6ubysnmaes 2000, 92]. Ushbu
mezonlar Ahmad Tabibiy she’riyatida matn tarixi masalasini
o‘rganish uchun ham xos bo‘lib, masalaga bunday yondashuv yangi
ilmiy xulosalarga olib kelishi jihatidan muhim hisoblanadi.

Feruz farmoniga ko‘ra, Ahmad Tabibiy saroyga chagqirtiriladi
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[Xogum 2011, 143-144]. Tabibiyning Feruz bilan uchrashuv
tafsilotini Xodim quyidagicha bayon qiladi: “Muhammad Rahim
Ikkinji buyruq berdi: - Shoirni qo‘liga qog‘oz, qalam berulsun, degan
buyruq bo’yuncha, shoir Ahmadjonni qo'liga qog'oz qalam berildi.
Ham Muhammad Rahim Ikkinjining ozi ham shoir bo‘lg'oni uchun
she’rni 0zi boshlab berdli.

Shunday qilib boshladikim: “Shohim mango hukm ayladi,
xizmatda degil bir g‘azal’, deb boshlab berib xitob qilib aytdi: Shuni
0'zini davomini qil, deb buyruq berdi. Ahmadjon tik(ka) turub, shuni
ishlab bergan she’rini davomini oyoq ustida dik turib ishladi. Ishlasa
ham yaxshi ishladi. To‘qqiz band qilib buyruq bergan hamon
toxtamasdan, o‘ylanmasdan ishlab: - Tagsir, to‘qqiz band qilib
ishladim, deb Muhammad Rahim Ikkinjiga aytdi. Bizlar ham
dahlizda eshitib o‘turduk. Bizlar hayron bo‘lduk. Bu kishi to‘qqiz
band she’rni darhol qanday qilib ishladi, deb qarab turgan eduk”
[Xonum 2011, 143 - 144]. Demak, Tabibiyning “Shohim manga hukm
ayladi xizmatda degil bir g‘azal” misrasi bilan boshlanuvchi g‘azali 9
baytdan iborat bo‘lgan. Shoir lirik merosi tadqiqi yuqorida kelti-
rilgan misra bilan boshlanuvchi g‘azali yo‘qligini ko‘rsatadi. Biroq
Ahmad Tabibiy “Munis ul-ushshoq” devoniga shoirning ikki qasidasi
kiritilgan va ularning ikkinchisi “Shohim manga hukm ayladi
xizmatda degil bir g‘azal’” misrasi bilan boshlanadi. Ushbu qasida
matni quyidagicha:

Shohim manga hukm ayladi xizmatda degil bir g‘azal,
Bo‘lsun badiha lafzlig‘ichra va lekin bebadal.

Bo‘lsun iborati xush rangin alfozi fasih,
Qilmon anga lekin onga beg‘ash bo‘lub makru hiyal.

O‘tkarmayin fursat hech ochg‘il tiling ash'orga,
Kim bu zamondur fikrati ash'or uchun yaxshi amal.

Ham aylagil anda aruz ila qavofiy mushkulin,
Turfa sinoat ko’rguzub zehni saliming birla hal.

Yetkur balog‘atlar bila andog’ sano’e nur aro,
Kim aylasun tahsin sanga ruhi Navoiy, Jomiy tal.

Qayu shohkim olam aro jumla salotin xaylidin,
Igbol-u johini baland etmish Qodiri lamyazal.

Har kimki lutfi shahdidin topsa halovat gar dame,
Komi chuchukdur borho lazzatda ondogkim asal.

Topmish oningdek rutbakim barcha jahon sultonlari
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Bordur huzurda sokini xidmatgudozi fil-masal.

Har kimga essa qahridin nogah nasimi jon gudoz
Beshak qo‘parg ‘usi oning bunyodini tiygi ajal.
Ochilmasa madhi bila dahr ichra har komi dahan,
Badbo'y ta’m talx olg ‘usi andogkim zagal.

Qilg‘usi tun-kun xidmatin gilmoqda ko'shish sidq ila,
Har kimki topmoq istagay olam aro neku amal.
Qilsa tamarrud birla gar har kimki izhori inod,
Bo‘lg‘ay siyahlig'da yuzi xalq ichra ondogkim zagal.
Bo'lsa ne tong ishrat bila doim jahonda komyob,
Kim qilmish qismatin aysh ichra qassomi azal.

Doruyi bazli lutfidin topg ‘usi albatta davo,
Har kimki foqa-faqrning olomidin bo‘lsa kasal.

Adli barobar xesh uza begonag‘a masnad ila,
Andogki shohi boxabar qilg‘ay makon burji hamal.
Har kimki qilsa mehrini jonu ko‘ngulda joy ul,
Xalq ichra bo‘lg‘ay izzatu ham e’tibor ila go“zal.

Bahri navolidin agar har kimsa ichsa qatraye,
Faqr uzra etmaklik qachon bo‘lg ‘usi onga muhtamal.

Amri xattidin har kishikim chigsa bir miqdori mo;
Sha’nida “kal-an'om” oning nozil erur “bal hum azal’.

Har kim anga gar jahldin bir dam adovat aylasa,
Bo‘lg‘usi beshak umrlar xalq ichra ul dunu dag‘al.

Bordur saodatda onga ahbob misli Mushtariy,
Lekin nuhusatda erur a’dosi andogkim Zuhal.
Beshak shifo topg ‘usidur in'omi lutfi jomidin,
Muhtojlig‘din har kishi jonida gar bo‘lsa ilal.

Yo'q bahramand o‘lmay kishi qolg‘on navoli xonidin,
Olamda bunyod hech o‘lsun va yo kim ko‘ru kal.

Yo Rab, jahon ayvonida ayshu tarab birla mudom,
Bo‘lsun onga surat bila hosil hama komu amal.

Igbol birla baxt ham doim bo‘lub rahbar onga,
Qilsun hamul komig‘a ixlos ila jahdu jadal.

Doxil bo‘lub ham xatti hukmi aro ro’yi zamin,
Qilsun tun-kun sidq ila qulluq anga jumla milal.
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Hifz-u himoyat aylabon fazling bila yo Rab oni,
Osibi davrondin anga yetkurmagil hargiz xalal.

Bo‘lsun g‘ulomi dargahi ixlos ila bog‘lab kamar,
Olam aro xayli malak aksar gar o‘lsun var aqall.

Yo Rab, hamisha yastanib aflok rifat dargahi,
Xizmat qilurda ittifoq etsun hama el-u duval.

Sultoni Iskandar nishon ashraf huzurida bu nazm,
Miqdori uch soat aro itmom topti bexalal.

Aylab Tabibiydek manga, yuz shukrkim, lutf-u karam,
Oyg il huzurimda debon hukm etti shohim bir g‘azal.

Demak, ushbu g‘azal yozilganida Ahmad Tabibiy juda yosh
bo‘lgan va she’riyat bilan u qadar jiddiy mashg‘ul bo‘lmagan. Ushbu
qgaydlar, Ahmad Tabibiyning shoir sifatidagi ilk ijod namunasi bilan
tanishish imkonini beradi. Demak, Tabibiy keyinchalik saroyda
shoirlik bilan jiddiy mashg‘ul bo‘lgandan so‘ng o‘sha g‘azal matni
ustida ishlagan, uni 30 baytli gqasida darajasiga yetkazgan. Bu
ma’lumotlar orqali yuqorida ta’kidlanganimiz - tadqiq etilayotgan
matnning qaysi davrga mansubligini aniglash mumkin.

Matnning tarixiy-adabiy va madaniy shart-sharoit

bilan aloqasini belgilash va kuzatish

Ahmad Tabibiyning hayot yo‘li, faoliyati, adabiy-estetik
qarashlariga oid fikrlari uning “Munis ul-ushshoq” devoni debo-
chasida ham aks etgan. Debocha matnida shoirning oz ahvoli,
o‘'sha davr tarixiy-adabiy va madaniy shart-sharoiti hagida ham
ayrim fikrlar bayon etilgan.

“Nokomlig‘ bodasining sargardoni va beoromlig‘ zoviyasining
majnuni hayroni ahqar ul-ibod mulk us-samad va aqsari umam
hazrati Muhammad ibn hoji Ali Muhammad almutaxallis bit-
Tabibiy Ahmad g‘afarollohu zunubahumo va satara uyubohumo 0z
ahvolidin bu nav’ ajz va qusur bila takallum surar va o’z ishtig‘olidin
mundoq tagqsir va favr bila nuktadonlar arosida dam urarkim, chun
zamoni behjat iqtironi Xivaqi Firdavs xavarnaq shahrining mamlakat
manba’i fayzi haqqi hazrati saltanatdastgoh mutaoliy joygoh
xilofatpanoh Iskandar hashmat Sulaymon martabat xurshid manzilat
gardun rif'at ma’lo alqgob Jamshid janob.

Nazm:
Shahanshohiki hashmatda Sikandar,
Anga kelmish g‘ulomi amr gustar.
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Abo anjad salotini jahondur,
Ulus boshi uza zilli 0'g'ondur.

Inoyotu saxovat manba’idur,
Adolotu muruvvat matla’idur.

Chu shar’ oyinini yaxshi bilibdur,
Rivoji shar’ oyini kelibdur.

Yana asrida ko'b topdi masojid,
Madoris birla anvo’i maobid.

Kitob oldi necha asrida ta’lif,
Necha devoni nazmi, nasri, tasnif.

Gahi fozilg‘a pesha nuktada tablig,
Gahi atrok sori tarjimonlig:

Qay-u insonki bu dam keldi fozil,

Bu vajh ila oning asrida tun-kun.
Suxandon xayli bo‘ldi haddin afzun.

Sarvari salotini olam sardaftari xavoqini muazzam saltanat
burjining oftobi olamtobi, makrumat durjining gavhari noyobi,
xilofot farqining afsari, gavhar yarosi, jalolat tojining durri garon
bahosi, malozi muluki oliyjoh marj’i xavoqin davlatpanoh nosibi rioyot
millat bayzo rofe’ alom shariati g‘arro hodimi asosi zulm va shiqoq
mohiyi osori kufr va nifoq, madanul adolat va sahovat malikul
mamlakati vas-saltanat mu’izul millati vad-davlat almuayyidu
tabayudotil mulk almannon val muntasiru binusratil hayyil mustaon
xalifatur Rahmon zilli Subhon Abulmuzaffar val Mansur abul fath
Sayyid Muhammad Bahodirxoni soniy domo umruhu va iqbolihu va
zayyada davlatahu va ijlalahuning hatai ixtiyori va qabzai iqtidorida
erdi va ul hazratning say’i va ko'shishlari doim ul avqot ulamo va
fuzalo va shuaro izyodig‘a masruf bo‘lub bazl va baxshishlari aksar
holot fusaho va bulag ‘o haylining sof e’tiqodig‘a ma’tuf bo‘lur erdi. Bu
sababdin men dog'i altofi ehsonidin barumand bo‘lg‘ali shoyiq va jonu
ko'nglumni fuzalo ahvolotin tamosho qilurda taassufg‘a loyiq bilib
ulamo va fuzalo xizmatin ulchakim mumkin erdi bajo kelturdum, har
majlisdakim fazl va donish sham’i ravshanlig’ topsa, anga parvona
yanglig’ o’zumni yetkurub, lekin bebuzoatlig’ va qillati istitoatlig”
borho mone’ erdi va beilmi donish jihatidin ko'bdin ko'b taraddudim
zoye’ erdi va ul hazratning gohi oz tab’i latif va fikri shariflaridin
nazmi jon fizo va she’ri dilkusho zuhurg‘a kelganda, fozili mudaqqiq
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va komili muhaqqiqlar iborati ma’noaro va mazomini diqqat piroyasin
mafhumig‘a yetib farqig‘a tagsin va ofarin gavharlarin sochib duo va
sano va til ochar erdilar. Ori fozil kimsa fuzalo va ulamonavoz bo‘lub
va ilmu ma’rifat kunhiga yetgan kishi ulamo bila suhbat tuzub
nuktaparvoz bo‘lg‘ay, bovujud men ham bu xonadong‘a bandai zamim
va xizmatga sarafgandai qadim bo‘lub, aboanjad xonazoda g‘ulomi
pok e’tiqod erdim.

Nazm:

Otam bu borgahg‘a erdi banda,

Onam bu ostong‘a sarfikanda.

Bas emdi men erurman xonazoda,
Bu ikkidin manga nisbat ziyoda.

Ne tong faxr aylasam ahli jahongq,
Ki bor men bandai shohi komrong a.

Chu men bekasda qulluq nisbati bor,
Jahon ahlini bilkull davlati bor.

Angakim yor esa qulluqgda mansub,
Saodat haylidin bo‘lg ‘usi mahbub” [0‘zZRFAShI 6226, 6"].

Shoirning she’rlari Feruz ko‘rsatmasiga ko‘ra zamondoshlari
tomonidan to‘plam holida bir necha marotaba ko‘chirilgan. Tabibiy
tarjima asarlari Fuzuliyning “Haft jom” va Vahshiy Bofigiyning
“Nozir va Manzur” ham shoh farmoniga ko‘ra gayta-qayta qo‘lda
ko‘chirilgan. Shoir lirik she’rlarini bitar ekan, dastlab, ularni devon
shaklida tartib berishni maqgsad qilmagan. Shoir devonlarining
tartib berilishida hukmdor (Feruz)ning ta’siri katta bo‘lgan.
Shunday bo‘lsa-da, shoir lirik merosi tadqiqi uning keyinchalik
she’riy devon tartib berishni mo‘ljallaganini ko‘rsatadi. Negaki,
shoirning o0z zamonasida ko‘chirilgan to‘plamlardagi yuzlab
she’rlari devonlariga kiritilmagan. Ta’kidlanganidek, Feruz ko‘rsat-
masiga binoan Tabibiy she’rlarini devon holida jamlagan. Bu haqda
devonlari uchun yozgan debochasida quyidagilarni keltiradi: “Bas,
bu asnoda kunlardin bir kun g‘oyati adolat va nihoyati marhamatidin
ishorati oliya va bashorati jaloliyya bu hokisori zarravor tarafiga
andoq sudur toptikim hama ash'orimni jam’ qilib devon tartibin
tuzgaymen va ul murattabni janobi gardunmaobg‘a tuhfa va hadiya
yo'sinida korguzgaymen va yana hamul onda va dubora haddin ziyoda
otifat bila bu nav’ kalomi maymanat anjom buyurdilarkim zodai
tab’ing, ya’ni bu ashori dilpisanding xohi qabih va yo xudmalih hama
farzandi arjumanding, balki tamomi jigarbandingdurlar. Bizga dog'i
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xonazod va bandayi samimul e’tiqoddurlar. Bas alarni bu tariqa
ovvora va parishon qilmoq va har kimning qo‘lida pora-pora va
sargardon qilmoq va muruvvat rasmidin yiroqda odamiyyat
shevasidin uzoqdur. Nedinkim va andogi hama ayon va nihoni
nopoydordur. Lekin kalomi nasr va nazm har kimsadin yodgordurkim
onga zamon osibi yetushmas va olmak savdosi oning boshiga
tushmas... Chun bu guftori guharborni eshitdim joni hazinimg‘a
nishot va zamiri anduhginimg‘a inbisot etushdi. Ammo bebizoatlig‘din
sharmisor qilib istitoat jihatidin iztiror o‘ti jonu dilimga tushdi,
nedinkim devon tartibin tuzmak suxan jam’ig‘a mayl ko‘rguzmak har
beilm va funun qo'lidin kelmas. Balki har devona va majnun oni
bilmas... Algissa, Al ma’muru ma’zurun” hadisi mafhosicha bu
xidmati zi saodatni joni ko‘ngul bila qabul qildim. Bu farmoni vojibul
iz'onni bitkargali boshdin qadam qilib yeldim” [0‘zZRFAShI 6226, 7"].

O‘rganilayotgan asar matnidagi barcha o‘zgarishlarning

hisobga olinishi

Shoir ijodida mumtoz adabiy janrlarning barcha namunasi
mavjud. Ular shaklan va mazmunan rang-barang. Biroq lirik merosi
tadqiqi shoir turkiy devonlari tarkibidagi ayrim she’rlar, xususan,
g‘azallari mazmunan va shaklan hamohang tarzda yaratilganini
ko‘rsatadi. Jumladan, Tabibiyning “Munis ul-ushshoq” devonidagi
173-she’r “Yuz shukrkim, kulbam aro ushbu kecha jonon kelur, / Ya'ni
zaif-u notavon bo‘lg'on tanimga jon kelur” matla’si bilan boshlanib,
uning hajmi 11 baytni tashkil etadi. Shoirning boshqa devon va
she’riy to‘plamlarida ham xuddi shunga o'xshash g‘azallarni
uchratish mumkin. Masalan, Tabibiy she’rlari jamlangan 1159
raqamli qo‘lyozmada shoirning 7 baytli bir g‘azali “Yuz shukrkim, bu
tun hamul shoxi diloromim kelur, / Boda tutub daf’ etgali anduhi
olomim kelur” matla’si bilan boshlanadi. 1148 ragamli qo‘lyozmadagi
185-g‘azal “Yuz shukrkim, ushbu kecha kulbam aro jonon kelur”
misrasi bilan boshlanadi va uning hajmi 9 bayt. Yoki “Hayrat ul-
ushshoq” devonida ham shu mazmundagi “Yuz shukrkim, ul nozanin

n o«

kulbamda mehmondur bukun’, “Yuz shukrkim, bazmim aro kelgusidur
jonon bukun’, “Yuz shukrkim, kulbam aro ul sho’x mehmondur bukun”
misralari bilan boshlanuvchi g‘azallarni uchratish mumkin.
Masalan, “Ichan qal’a” davlat muzey-qo‘rigxonasi fondidagi 5884/3
ragamli toshbosmaning 350-she’ri “Yuz shukrkim, ushbu kecha
kulbam aro jonon kelur” (9 bayt), 857-she’r esa “Yuz shukrkim, keldi
mening kulbam aro jonon bu kun” (9 bayt) misralari bilan boshlanadi.

Albatta, bu she’rlar bir paytda emas, turli yillarda ijod etilgan.
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Tabibiy inson galbining nozik kechinmalarini ifodalovchi she’rlar
yozish bilan bir gatorda, tabiat go‘zalliklarini ham badiiy mahorat
bilan tasvirlaydi. Shoir ijodida tabiat tasviri, yil fasllari bilan bog'liq
koplab lirik asarlar mavjud. Jumladan, “Munis ul-ushshoq”
devonidagi 198-g‘azal “Yuz tuman fayz ila keldi olam ichra to bahor, /
Yer yuzin qildi nechukkim jannatul-ma’vo bahor” matla’yi bilan
boshlanib, uning hajmi 11 baytni tashkil etadi. Ushbu g‘azal matni
1122 ragamli qo‘lyozmadagi “Qish ketib mulki jahong‘a nozil o‘ldi to
bahor, / Yer yuzin fayz ila qildi jannat ul-ma’vo bahor” matla’si
g‘azal bilan juda oxshash. Bu g‘azal 13 baytdan iborat bo‘lib, uning
matni kotib tomonidan xatoliklar bilan ko‘chirilgan.

“Munis ul-ushshoq” devonidagi yana bir g‘azal “Bahor” radifi
bilan keladi va u quyidagi matla’ bilan boshlangan:

Fayz-u latoft dahr aro to oshkor etti bahor,
Sahnini har gulzorni jannat shior etti bahor.

Fagatgina 13 baytli mana shu g‘azal 1122 raqamli qo‘lyozma
asosida devonga Kkiritilgan. Ta’'kidlash kerakki, devon tarkibida
“bahor” radifli va “bahor” fasli bilan bog‘liq ko‘plab lirik asarlar
mavjud. Biroq ularning aksariyati shoir lirik asarlari jamlangan
qo'lyozma to‘plamlarda uchramaydi. Masalan, devondagi “Kulbam-
ga kel, ey shoxkim, kelmishdurur fasli bahor, / Olamga yuz
qo’ymishdurur fayzu safoyi beshumor”, “Bo‘lmasa, ey do‘stlar, Haq
lutfig'a mazhar bahor,/ Ne uchun, bas, dahrni qildi safoparvar bahor”,
“Mujdakim, keldi tuman nuzhat bila fasli bahor, / Jannat oso yer
yuzining fayzin etti beshumor” matla’lari bilan boshlanuvchi
g‘azallar shoir she’rlari to‘plamlarida yo‘q. Demak, bu she’rlarni
shoir devon tartib berish chog‘ida yozgan. Shuningdek, shoir “Munis
ul-ushshoq” devonining mukammal nusxasidan ham, uning
toshbosma variantidan ham ayrim g‘azallar tushib qolgan va bu
she’rlar devonning 3461 ragamli qo‘lyozmasida uchraydi. Bu
g‘azallarning dastlabkisi “To latofatlar bila zebi guliston bo‘ldi bog, -
Rang-u bu fayz-u safolar naqdig‘a kon bo‘ldi bog” [0‘ZRFAShI 3461,
25°] matla’si bilan boshlansa, ulardan yana biri:

Vahki, zamone topmadim anduhi hijrondin farog,
Bor doimo kozimda nam, ko'nglumda g‘am, jonimda dog:

Armon ul oshigni nechuk qolg‘usi ko'ngli ichrakim,
Fasli bahor yetsa agar dildor birla sayri bog*
[0ZRFAShI 3461, 567].

Ushbu g'azallar biz tahlilga tortgan “bahor” radifli g‘azallar
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mazmuni bilan hamohang. Negadir, bu g‘azallar devonning
mukammal nusxalariga kiritilmagan. Bundan tashqari, devonda
“Sahni chamanda to bahor o‘lg'och namoyon o'ldi gul, / Bulbulga
yaksar boisi faryod-u afg‘on o‘ldi gul” matla’li g‘azali, Navoiyning:
Sahar xovar shahi charx uzrakim, xaylu xasham chekti,
Shuo’i xat bila ko‘hsor uza oltun alam chekti, - matla’li g‘azaliga
tatabbu’ qilingan:

Shahi anjum shuo’yin ko'k uza chun subhidam chekti,
Ufq lavhig‘a ishratdin ishorat bir raqam chekti.

Ki ya’ni xush safo birla kelib fasli bahori gul,
Ulus olida g‘abro xonida turluk ni‘am chekti.

E’tiborlisi, ushbu g‘azallar ham shoir she’rlari jamlangan
golyozma to‘plamlar (terma devon)larda uchramaydi. Ushbu
g‘azallar tahlili ular bir paytda va bir xil sharoitda yozilgani, ko‘plab
lirik asarlar boshqa to‘plamlardagi g‘azallar ta'sirida ijod etilganini
ko‘rsatadi. Jumladan, devondagi “Vasl shukrin gilmagong‘a dard-u
hijrondur evaz, / Yor qadrin bilmagonga ranji hirmondur evaz’,
“Mehri jamoling qildi to pinhon musalsal kokuling, / Boshimg‘a qildi
dahrni zindon musalsal kokuling’, “Kulbamga keldi shukrkim, ochib
yuzin jonon bukun, / Yorutdi tiyra kozlarim behaddi bepoyon bukun”
matla’li g'azallar 1159 raqamli qo‘lyozmadagi lirik asarlar ta’sirida
ijod etilgan. Sababi - bu to‘plamdagi lirik asarlar shoir “Munis ul-
ushshoq” devoni tartib berilishidan oldin (1906-yili) yozilgan.
“Munis ul-ushshoq” devonidagi “bahor” radifi va bahor fasli tasviri
bilan bog'liq lirik asarlari shoirning keyingi turkiy devonlaridagi
she'rlarning yuzaga Kkelishiga ham xizmat qilgan. Jumladan,
shoirning “Hayrat ul-ushshoq” devonidagi 219-g‘azal:

To bo‘ldi olam mulkida, ey do'stlar, paydo bahor,

Qildi tamomi yer yuzin chun jannat ul-ma’vo bahor [O‘zZRFAShI
3460, 52°-53%] - matla’si bilan boshlanadi. Yoki devondagi “Ey
sanam, bahor o'lmish azmi sayri bo'ston qil, / Shohidi chamanlarg‘a
orazing namoyon qil’, “Toki ayyomi bahor o‘ldi guliston xurram, /
Bo‘ldi bulbul chekibon nola-vu afg'on xurram’, “Bahor o‘lg‘och bo‘lub
paydo binafsha, Berur gulzorg‘a oro binafsha’, “Bihamdillahki, lutfi
Haq jahona oshkor o'ldi, / Yetib fayz-u safo yer yuziga fasli bahor
oldi” - matla’li g‘azallar ham shu mazmundadir. Bu g‘azallarning
barchasi 11 baytdan iborat bo'lib, sahifalar hoshiyasiga ko‘chirilgani
e’tiboridan ular devonni takomillashtirish asnosida bir paytda ijod
etilgan.

Shoirning “Tuhfat us-sulton” devonida ham shu mazmundagi
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lirik asarlar anchagina bo‘lib, ularning devondagi tartibi quyidagi
jadvalda keltirilgan:!

1-jadval
Devondagi Bavtlar
Ne tartib G‘azalning birinchi misrasi Ay -a
raqami sont
1 282 Fasli bahor olmish ayon, ey lolarux, ey
lolarux
2 379 Agarchi har sori esgay bu lahza bodi bahor
3 383 Boldi to mulki jahon ichra bu yil paydo 9
bahor
4 384 Soqiyo, keturgil bodakim kelmishdurur fasli 9
bahor
5 652 E(e:;/‘bahor ayyomi bo‘lmishdur jinon osor 9
6 653 g(()) gl:kl bu dam aylamish turluk shajar izhor 9
7 654 Yetti ayyomi bahor sabzi rayon bo‘ldi bog' 11
8 655 Yetti ayyomi bahor sabzi rayon bo‘ldi bog’ 11
9 781 Bahor ayyomi bo‘lmish, ey pari, sayri 15
guliston qil
10 809 BahOI.‘ ayyomi bolmish bog' aro, ey 11
mehribon, kelgil

Ahmad Tabibiy devonlarida arab harflarining ayrimlari
bilan tugaydigan g‘azallar adadi 30dan 50tagacha ekani, bir xil
radifdagi o‘nlab g‘azallar kiritilgani kuzatiladi. Bundan shoir bir
nechta devon tartib berishni magsad qilgan, degan xulosaga kelish
mumkin. Shuning uchun ham Tabibiy ijodida bir xil radif va bir xil
mazmundagi lirik asarlar salmoqli o‘rinni egallaydi.

Shoirning unga o‘xshash sharoitda ijod qilgan mualliflar

asarlariga munosabati

Ta’kidlash kerakki, Alisher Navoiy ijodi Tabibiy va unga
zamondosh shoirlar uchun maktab vazifasini o‘tagan. Ma'lumki,
Feruz hukmronligi davrida hazrat Navoiy asarlari qayta-qayta
kitobat qilingan, mutafakkir shoir merosini o‘rganish, undan
ilhomlanib ijod qilish mumtoz adabiy an’analar rivojiga xizmat
qildi. Bundan tashqari, Tabibiy va uning zamondoshlari ijodida
Muhammad Rizo Ogahiyning ta’siri katta bo‘lgan. Negaki, Ogahiy
mumtoz adabiy an’analarni ham shaklan, ham mazmunan munosib
davom ettirgan, yangi janrlarda galam tebratgan, Xorazmdagi bir
guruh ijodkorlarning yetishib chiqishi va ularning muvaffaqiyatga

!Jadvalda Xiva “Ichan qal’a” davlat muzey-qo‘rigxonasi fondidagi 5884 /3 ragamli
toshbosma manbadagi she’rlar keltirildi.
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erishishi hamda adabiy sohaning rivojlanishi uchun o‘zining
munosib hissa qo‘shgan. XIX asr oxiri - XX asr boshlari Xorazm
adabiy manbalarini kuzatar ekanmiz, har bir shoir o‘zining
aksariyat she’rlarini ulug’ so‘z san’atkorlari Alisher Navoiy va
Muhammad Rizo Ogahiyga oxshatmalar tarzida yozganiga guvoh
bo‘lamiz. Ahmadjon Tabibiy ham Navoiy va Ogahiydek mutafakkir
shoirlar ijod namunalari bilan yaqindan tanishib, ularni o‘ziga
ma’'naviy ustoz deb bilgan ijodkorlardan biri edi. Shoir adabiy
merosining aksariyatida Alisher Navoiyning ta’siri yaqqol sezilib
turadi. Shuningdek, shoir lirik asarlarida Fuzuliy, Munis, Ogahiy,
Feruz ijodidan ta’sirlanish holatlarini ham ko‘rish mumkin. Tabibiy
jjodida 100dan ortiq ijodkorga o‘xshatma yozish, muxammas
bog‘lash holatlari mavjud. Ushbu shoirlarning aksariyati shoirning
zamondoshlaridir.

Ma'lumki, zamondosh shoirlarning ijodiy hamkorlikda
galam tebratishi muayyan adabiy muhitning xos xususiyatlari-
dandir. Xiva adabiy muhiti bu borada, ayniqgsa, 0zi an’anasiga ega
bo‘lgan. Tabibiyning 1175, 1182, 1185, 1190, 1196, 2024, 2026,
6930 raqamli “Bayozi g‘azaliyot”, 1128, 1129, 1130, 1131, 1157
ragamli “Bayozi muxammasot”, 1133 raqamli “Bayozi musaddasot”
to‘plamlaridagi ko‘plab lirik asarlar ana shunday hamkorlik
samarasidir. Ushbu to‘plamlardagi Tabibiy lirik asarlarining
aksariyati zamondosh shoirlar ijod namunalari ta’sirida yaratilgan.
Zero, shoirning ko‘plab lirik asarlari Feruz, Sultoniy, Sa’diy, Sodiq,
G'oziy, Asad, Bayoniy, Oqil, Nozir, Shinosiy, G‘ulomiy, Purkomil,
Kamoliy, Inoyat, Amir, Ojiz, Niyoziy, Habib, Xokiy, Rog‘ib, Yusuf,
Devoniy, Mutrib Xonaxarob, Avaz, Nadimiy, Xodim, Chokar,
Muznib, Umidiy, Mirzo, Hagqiriy kabi shoirlar g‘azallariga tatabbu’ va
taxmis sifatida yuzaga kelgan. Masalan, 1128 raqamli “Bayozi
muxammasot’da Tabibiy muxammaslari berilgan. To‘plamga
shoirning forsiy va turkiy tillarda yozilgan muxammaslari kiritilgan.
Avvalo, undagi taxmislarning aksariyati zamondosh shoirlar
g‘azallariga bog‘langan bo‘lsa, ulardan ayrimlari Tabibiy g‘azallariga
zamondoshlarining taxmislari ekanini ta'kidlash kerak. Jumladan,
to‘plamda Tabibiyning Sultoniy, Kamoliy, Ravnaq, Rojiy, Orif, Sa’diy,
Mirzo, Tolib, Asad, G‘ulomiy, Fuzuliy, Hoziq, Adliy, Haydar, Suhayliy,
Sayfiy, Fig‘oniy, Sobir (Fuyuzot), Xon, Munis, Nadimiy, Balig'o,
Muhammad Hodiy Shirvoniy (Maoliy), Lutfiy, Navoiy, Feruz, Husayniy,
Nishotiy, Amir, Xatoiy, Xolis, Komil, Munis, Sodiq, Xayoliy, Avaz, Ojiz,
Haqiriy, Devoniy, Doiy, Chokar, Murodiy, Fano, Xokiy, Xodim, Rog‘ib,
Niyoziy, Shinosiy, Yusuf, Mutrib Xonaxarob, Habibiy, Umidiy,
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Bayoniy, G'oziy va o'zining g'azallariga bog'langan. Ushbu
muxammaslarning aksariyati shoir “Munis ul-ushshoq” devoniga
kiritilgan bo‘lsa, ularning ayrimlari devonlarda uchramaydi.

Ta’kidlanganidek, to‘plamda Tabibiyning “Sozung qil
muxtasarkim, xotiri dildor nozik, Agarchi so’z gavhardur lek ushbu
tor nozikdur” matla’li 7 baytli g‘azaliga Niyoziy, Ojiz, Doiylarning
taxmis she’rlari ko‘chirilgan. Bu hol Tabibiy lirik asarlariga
zamondosh ijodkorlar tomonidan o‘xshatmalar, taxmis she’rlar
yozilganini ko‘rsatadi. 1128 raqamli qo‘lyozma (“Bayozi muxam-
masot”) tadqiqi ayrim anglashilmovchiliklarga aniqlik kiritadi.
Jumladan, shoir “Munis ul-ushshoq” devonidagi 9 banddan tarkib
topgan bir muxammas “Muxammasi Tabibiy g‘azali Fuyuzot” deb
sarlavhalanib, u quyidagi band bilan boshlanadi:

Ey, loyiq erur zotinga na't ila tahiyyot,

Ey, keldi tufayling hama mavjudi samovot,

Ey, topdi hadising bila jonlar tani amvot,

Ey, so’z navla dersam sango xurshidi samovot,
Sandin oliyur yuz ziyoni hama zarrot.

Devon matnidan ushbu muxammas kimning g‘azaliga
bog‘langanini aniqlash qiyin. 1128 raqamli qo‘lyozma asosida
ushbu muxammas “Sobir” taxallusli ijodkor g'azaliga yozilganini
aniglash mumkin. Yoki devondagi yana bir muxammas esa
“Muxammasi Tabibiy g‘azali Maoliy” deb sarlavhalangan. Ushbu
muxammas ham 9 band bo‘lib, uning birinchi bandi:

Tokay chekaram furqat aro ranju anoni,

Ko'kka eturub har nafas afg‘onu navoni,

Emdi tilaramkim xush edam dil ila joni,

Soqiy ola ol jom safobaxshi ravoni,

Lutf ayla damodam biza ul ruhi ravoni, - tarzida boshlansa,
uning oxirgi bandi quyidagicha:

Har kimki baland esa oning fikru xayoli,
Asnofi riyozatla zaif olg ‘usi holi,

Jon go‘shig‘a olg ‘usi Tabibiy bu maqoli:
Rohatmu yashar ma’rifatando‘zi Maoli,
Aylarmu tabassum ruxi arbobi maoni.

Matndan ushbu she’r Maoliy ismli (taxallusli) shoir g‘azaliga
yozilganini korish mumkin. Biroq 1128 raqamli qo‘lyozmada
ushbu muxammas sarlavhasida “Muhammad Hodiy Shirvoniy”
degan ism qayd etilgani kuzatiladi. Bundan tashqari, 1129 raqamli
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“Bayozi muxammasot” to‘plamida ham shoirning xuddi o‘sha
sharoitda ijod qilgan Rog‘ib, Oqil, Niyoziy, Doiy, Mutrib, Bayoniy,
Habib, Shinosiy, Asad, Chokar, Avaz (Tabibiy g‘azaliga ham yozgan),
Ojiz, Nadimiy, Nodir, Nodim, Nazmiy, Najot, Yusuf, Devoniy kabi
shoirlar g‘azallariga bog‘langan taxmislari mavjud. Shuningdek,
ushbu to‘plamda Rog‘ib, Rojiy va Avazning Tabibiy g‘azallariga
bog‘lagan muxammas she’rlari kiritilgan.

Adabiy ta’sir va yangi she’rlar

Avvalo shuni ta'kidlash kerakki, Ahmad Tabibiy lirik
asarlarining aksariyati o‘zigacha ijod qilgan ko‘plab shoirlar
ta’sirida yaratilgan. Shoir devonlaridagi she’rlarning ko‘pchiligi
boshqga shoirlar lirik asarlariga tatabbu’, muxammas, musaddas
bog‘lash, mustazod bitish tarzida bitilganini ko‘rsatadi.

Tabibiy ijodida muayyan asarning boshqa asarlarga
ko‘rsatgan ta’siri masalasi yuzasidan ko‘plab misollar keltirish
mumkin. Jumladan, shoirning “Munisu-l-ushshoq” devonida 53 ta
muxammas mavjud bo'lib, ular Navoiy, Fuzuliy, Munis, Ogahiy,
Feruz, Amir, Sultoniy, Mirzo, Ravnaq, Rojiy, Xayoliy, G‘ulomiy, Adliy,
Fuyuzot (Sobir), Xon, Maoliy, Nadimiy, Balig'o va shoirning o'z
g‘azallariga bog'langan. “Hayrat ul-ushshoq” devonida esa Tabi-
biyning jami 114ta muxammasi kiritilgan. Bular Ogahiy, Feruz,
Lutfiy, Husayniy, Navoiy, Fuzuliy, Nishotiy, Rojiy, Amir, Xatoiy,
Xolis, Komil, Ravnaq, Munis, Xayoliy, Avaz, Ojiz, Haqiriy, Devoniy,
Kamoliy, Doiy, Chokar, Nadimiy, Rog'ib, Fano, Mirzo, Murodiy,
Sultoniy, Xodim, Shinosiy, Niyoziy, Yusuf, Mutrib Xonaxarob,
Habibiy, Umidiy, Bayoniy, G'oziy, Asad, Oqil, Purkomil, Vazir, Mushrif,
Oshiq, Ado, Hoziq, Fazliy, Nola, Afsus, Xijlat, Vahmiy, Xotam, Ulviy,
Vasfiy, Naf’ly, Nasib, G‘aribiy, Boqiy, Avniy, Navras, Hoshim, Zotiy,
Noiliy, Laylo, Zevar, Fitnat, Sham'’iy, Mohir, Ayniy, Muhibiy, Somiy,
Qudsiy, Muxlis, Adliy, Partav, Qoiliy, Sobir, Amir (jami 78 nafar
jjodkor) va oz g'‘azallariga taxmis qilingan. “Tuhfat us-sulton”
devonida esa shoirning 140ta muxammasi kiritilgan. Shoirning
bu devonida yuqorida nomlari zikr etilgan shoirlar qatorida
Muhiy, Inoyat, Omoniy kabi shoirlar g‘azallariga bog‘langan
taxmislar ham mavjud.

Boshqa so'z san’atkorlari g‘azallariga taxmis qilish ijodkordan
chuqur bilim va tajriba talab etgan. Bunda ijodkorlar, avvalo, o‘zining
dunyoqarashi, hayot haqidagi fikr-xulosalariga hamohang bo‘lgan
she’rlarga taxmis bog‘lashga harakat gilganlar. Ikkinchidan, muayyan
an’anaga ergashib bunday she’rlar ijod etilgan.
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Ahmad Tabibiy lirik merosi tadqiqi muxammaslar uch xil
yo'l bilan ijod etilganini ko‘rsatadi. Bular:

1) shoirning mustagqil tarzda yozilgan muxammaslari;

2) o'z g‘azallariga bog‘lagan muxammaslari;

3) boshqa shoirlar g‘azallariga bog‘langan muxammaslar.

Tabibiyning ko‘plab lirik asarlari shaklan va mazmunan
Navoiy asarlariga o‘xshatmalar tarzida yozilgan. Ahmad Tabibiy
ijjodini maxsus tadqiq etgan adabiyotshunos olim F.G‘anixo‘jayev-
ning ta’kidlashicha, Tabibiy Navoiyning 20 dan ortiq g‘azaliga
muxammas bog‘lagan [Fanuxy»xaes 1978, 31].

Shoir adabiy merosi sinchiklab kuzatilsa, uning ijodkor
sifatida shakllanishida buyuk mutafakkir Alisher Navoiyning ijodiy
merosi kuchli ta’sir etgani kuzatiladi. Tabibiyning aksar lirik
asarlari hazrat Navoiy g‘azallariga o‘xshatmalar, muxammaslar,
musaddaslar tarzida bitilgan. Bu hol shoirning buyuk mutafakkir
Alisher Navoiy ijodiga naqadar ixlosmand bo‘lganini ko‘rsatadi.
Hatto Ahmad Tabibiyning “Munis ul-ushshoq” devoni debochasini
o'qir ekanmiz, beixtiyor hazrat Alisher Navoiyning oz devoniga
yozgan debochasi ko'z oldimizga keladi.

“Munis ul-ushshoq” devonida Navoiy g‘azallariga yozilgan
beshta muxammas ko‘chirilgan bo‘lib, ularning birinchisi “Navodir
ush-shabob”dagi 13 baytli:

Sahar xovar shahi charx uzrakim, xaylu hasham chekti,

Shuoyi xat bila ko'hsor uza oltun alam chekti -

matla’si bilan boshlanuvchi mashhur g‘azalga yozilgan
taxmisdir. Tabibiyning ushbu g‘azalga yozgan muxammasi ham
13 banddan iborat bo‘lib, u quyidagi band bilan boshlanadi:

Shahi anjum hukumat tiyg ‘ini chun subhidam chekti,
Shafaqdin arsai olamaro gulgun hasham chekti,

Ziyoyi nuri xaylini arabdin to ajam chekti,

Sahar xovar shahi charx uzrakim, xaylu hasham chekti,
Shuoyi xat bila ko'hsor uza oltun alam chekti.

Devondagi Navoiy g‘azaliga yozilgan ikkinchi taxmis
“Favoyid ul-kibar”dagi “Gul kerakmastur menga, majlisda sahbo
bo‘lmasa, / Naylayin sahboni, bir gul majlisaro bo‘lmasa” matla’li;
uchinchisi esa “Ko'nglum o‘rtansun agar g‘ayringg‘a parvo aylasa,/
Aql yitsun gar siri ishqingni ifsho aylasa”; to‘rtinchi muxammas
“G‘aroyib us-sig‘ar”dagi “Ko‘zung ne balo qaro bo‘luptur, / Kim, jong‘a
qaro balo bo'luptur” matla’li; beshinchisi esa “Favoyid ul-kibar”dagi
“Dayr aro mug‘bachadin sog‘ari mastona kerak, / Nechakim tutsa ani
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to'ldurubon, yona kerak” matla’li g‘azallariga bog‘langan. Ta’kidlash
kerakki, Tabibiyning Navoiy, Munis, Ogahiy va boshqa ijodkorlar
g‘azallariga yozgan muxammaslari matni mazkur ijodkorlarning
asarlari nashrida ayrim tafovutlar borligini ko‘rsatadi. Masalan,
Navoiyning “kerak” radifli g‘azali matla’si yuqorida keltirildi.
Tabibiy muxammasida esa bu bayt:

Borho oshiqizor uylaki parvona kerak,

Kulfat-u mehnat ila hamdam-u hamxona kerak,

Gar desangkim meni maxmurga, oyo, na kerak,

Dayr aro mug‘bachadin sog‘ari mastona kerak,

Nechakim to‘ldurubon tutsa oni yona kerak, tarzida keladi.
Tabibiy muxammasi ham yetti banddan iborat. Fagat Navoiy
g‘azalining nashr varianti bilan Tabibiy muxammasi tarkibidagi bir
so’zning o‘rni almashgan. Bu holni boshqa shoirlar asarlari
nashrlarida ham ko‘rish mumkin. Masalan, Tabibiy Ogahiyning
“Jonbaxsh la’ling uzra to xat qildi paydo orazing, / Jam’ ayladi xurshid
uza Xizr-u Masiho orazing [Oraxuu 1971, 295], - matla’si bilan
boshlanuvchi 9 baytli g‘azalining 7 baytiga muxammas bog‘langan.
Ogahiy g‘azallarining nashr varianti bilan Tabibiy muxammasi
matni qiyoslanganda, ular orasida ayrim maniy tafovutlar borligi
kuzatildi. Bu tafovutlar so‘zlar tarkibining o‘zgarishi va ayrim
sozlarning o‘zgachaligi bilan bog'liq.

Bundan tashqgari, Tabibiyning ayrim musaddas she’rlari
ham Navoiy, Munis, Ogahiy, Feruz, Rojiy, G‘'ulomiy kabi ijodkorlar
g‘azallariga bog‘lagan. E’tiborli jihati, Tabibiy musaddaslari matni
bilan o'sha shoirlar she’rlari nashri matni orasida ayrim farglar
uchraydi. Masalan, Tabibiy “Hayrat ul-ushshoq” devonida shoirning
Alisher Navoiy g‘azallariga yozilgan ikkita musaddasi mavjud.
Devondagi Tabibiy musaddasining birinchisi Navoiyning “Gul ke-
rakmastur menga, majlisda sahbo bo‘lmasa, / Naylayin sahboni, bir
gul majlisaro bo'lmasa matla’si bilan boshlansa, ikkinchisi Navoiy-
ning “Sho’x ikki g‘izolingni noz uyqusidin uygat, / To uyqulari
qochsun, gulzor ichida oynat” matla’'li hazaji musammani axrab
vaznidagi g‘azaliga yozilgan. Tabibiy musaddasining birinchi bandi
quyidagicha:

Tokim mayi lutfingni bo‘ldum base mushtoqi,
Ko’zumga hubob oso ilmas bu falak toqi,
Manzurim emas, jono bir husn eli behroqj,
Lutfila karam aylab oshomi qadah choqi.
Bazm ichra Navoiy ko'p yig lar esa, ey soqiy,
Hush eltkuchi doruni jomig‘a oning chayqat.
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4

Tabibiy muxammasi tarkibidagi Navoiyga tegishli “qochsun’
sozi Navoiy g‘azalining nashr variantida “ketsun” tarzida, “doruni”
sozi Navoiy g‘azalining nashr variantida “doru” tarzida berilgan.

Ahmad Tabibiyning ko‘plab lirik asarlari oz davrida turli
to‘plamlarga jamlanib ko‘chirilgan. Bularning ayrimlari fagat shoir
she’rlaridan tarkib topgan bo‘lsa, ayrimlari Feruz saroyi shoirlari
she’rlari bilan birga ko‘chirilgan. Ta’kidlash kerakki, ushbu to‘p-
lamlarda ham she’rlarning kattagina qismini Tabibiy lirik asarlari
egallagan. Ushbu lirik asarlarning aksariyati shoir devonlari
tarkibida uchramaydi. Ana shunday to‘plamlardan biri 1129
ragamli “Bayozi muxammasot” to‘plamidir. Bu to‘plam Xarrot
tomonidan 1327 (1909)-yili ko‘chirilgan. Unga jami 222 ta
muxammas kiritilgan.

To‘plamda Tabibiyning forsiy va turkiy (ozbek) tillardagi
136ta muxammasi mavjud. Shoirning turkiy (o‘zbek) tilidagi
muxammaslari Fuzuliy, Doiy, Niyoziy, Haqiriy, Mutrib Xonaxarob,
Xayoliy, Yusuf, Rog‘ib, Kamoliy, Ojiz, Muznib, Asad, G'oziy, Xokiy,
Avaz, Xodim, Nadimiy, Xayoliy, Habibiy, Umidiy, Nishotiy,
Muhibbiy, Quddusiy, Husayniy, Laylo, Somiy, Fazliy, Xotif, Amiriy,
Feruz kabi shoirlar g‘azallariga bog‘langan. Qo‘lyozma matnida
kotib tomonidan yo‘l qo‘yilgan ayrim kamchiliklarni kuzatish
mumkin. Masalan, to‘plamdagi she’rlardan biriga “Muxammasi
Tabibiy g‘azali Muznib” deya sarlavha qo‘yilgan. Bu she’r aslida
Asad g'azaliga taxmis ekanini muxammasning oxirgi bandidan
bilib olish mumkin. Yoki boshga bir muxammas sarlavhasida
“Muxammasi Tabibiy g‘azali Fazliy” deyilgan. She’r matnidan bu
Xotif g‘azaliga bog‘langan taxmis ekani aniglashadi. Bundan tashqari,
Quddusiy g‘azaliga boglangan muxammas matni to‘rtinchi va
beshinchi bandlari tepasida “¢z” va “ “s harflari qo‘yilib ketilgan.
Bu hol bandlar o‘rni almashtirib yuborilganini ko‘rsatadi.

Tabibiy Qo‘qon adabiy mubhiti vakillari g‘azallariga oxshat-
malar, muxammaslar yozgan. Ma'lumki, Fazliyning:

Durdkashlarmiz, erur paymonaga paymonamiz,

Boda nobidin mudom obod erur vayronamiz,

Roygondur ayshimiz, soqiy o'la mehmonimiz,

Jonimiz jononimiz, jononimizdur jonimiz,

Borchadin ortuq xarobot ichra izzu shonimiz,

Shoh lutfidin etar sarmoyai somonimiz,

Sham’dek har anjumanda bu erur burhonimiz,

Shoh bizni shohimiz, Sulton bizin sultonimiz,

Davr bizni davrimiz, davron bizin davronimiz, - tarzida
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boshlanuvchi bir mutassa’ she’ri bor [McxokoB 2014, 126].
“Munis ul-ushshoq” devonida Ahmad Tabibiyning bir
musabba’ she’ri bo‘lib, u quyidagi band bilan boshlanadi:

Ey ko'ngul, doim tuzar rasmi adolat xonimiz,
Qilg‘amiz qurbon onga har dam dil ila jonimiz,
Kim oni tutsun g‘ariqi bazl ila ehsonimiz,
Qolmadi bir zarra asrida oning armonimiz,

Fikri ash’'or aylabon sidq ila midhat xonimiz,
Shoh bizning shohimiz, sulton bizing sultonimiz,
Davr bizning davrimiz, davron bizing davronimiz.

Demak, Ahmad Tabibiyning ushbu musabba’ she’ri Fazliy
mutassa’si bitilgan ramali musammani mahzuf (maqsur), foilotun,
foilotun, foilotun, foilun (foilon) vaznida yozilgan. Shoir devonlari,
Tabibiy lirik asarlari jamlangan to‘plamlarda ijodkorning Amir
(Amiriy) va Xon (Muhammad Alixon), Vazir, Goziy, Mushrif,
Oshiq, Ado, Hoziq, Fazliy, Nola, Afsus kabi ijodkorlar g‘azallariga
muxammaslari kiritilgan. Yana bir jihat shuki, ijodkor lirik asarlari-
da arabcha, forscha, o‘g‘uzcha so‘zlar ko‘plab uchraydi. Jumladan,
shoir lirikasida oyatlar, hadislar, iboralarni arab tilida keltirish
holatlari mavjud. Tabibiy turk, ozarboyjonlik shoirlar g‘azallariga
bog‘lagan taxmislarida esa o‘g‘uzcha terminlardan foydalanadi.
Forsiy kalimalardan foydalanish Tabibiy davriga xos xususiyatlar-
dan. Bu hol shoirning nafaqat o‘zbek va fors tillari va adabiyotlarini,
balki turk, tatar, arab tillari va ularning adabiyotlarini ham puxta
bilganini ko‘rsatadi.

Ahmad Tabibiyning mavjud manbalarda uchramaydigan
yana bir she’ri Xivadagi “Shohimardon bobo” qabristonidagi
gorixona peshtoqiga yozilgan ta'rix-g‘azalidir Ma'lumki, Xiva
shahrining g‘arbiy chekkasida “Shohimardon bobo” gabristoni bor.
Mazkur gabriston hududida XX asr boshlarida ko‘plab qorixonalar
barpo etilgan. Ana shunday qorixonalardan biri Davlatmurod
Mahram tomonidan qurilgan. Davlatmurod Mahram vafotidan so‘ng
shu yerga dafn qilingan. Qorixona kirish eshigi ustidagi marmar
toshga Ahmad Tabibiyning quyidagi ta’rix she’ri yozilgan:
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1-rasm.
Ulki bordur jahonda doim ishi,
Bazl-u juddur ato-u xayr-u saxo.

Fazl-u donishg‘a zoti ma’dan erur,
Ki qilur she’r birla nukta ado.

She’ri dog'i latif-u dilkashdur,
Nasri ham inbisoti ruhafzo,

Shahi odilg‘a chunki davlatxoh,
Edi ul barcha ishda subh-u maso.

Bu sababdin jalis-u mahram erur,
Shohi olam pesh janobi aro.

Oti Davlatmurod Mahram deb,
Yozdi igboli xotamig‘a qazo.

Chunki bildi bu olam foniyni,
Bo‘lg‘usi oqibat adim-u fano.

Aylabon jadd-u jahd begoyat,
Qildi bir bugayi baland bino,

Ki tilovat mudom aylarlar,
Onda koyin bo‘lib necha qurro.

0'ziga oxirat uchun dog'i,
Qildi ul buq’a ichra bir ma’vo.

Dedi tarixini Tabibiyi zor:
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“Ma’dan fayz bul maoni duo”.

Xat dar varaq dahr bemonad sad sol,

Bechora navisanda tahi xok ravad.

“Amali mulla Komil devon ibn mulla Ismoil devon g‘afarollohu
zunubahumo. Ta'rix moddasi quyidagicha:

pE YO doaswsd a g Tog

1+70+4+50+1+70+40+30+6+2+800+10+80+50+4+70+40 =
1328 (1910)-yil. Demak, ushbu ta’rix-g‘azal shoir umrining
so'nggi paytlarida yozilgan. Shu bois mazkur g‘azal shoir devonla-
riga kirmay qolgan.

Xulosa

Yuqorida Kkeltirilgan nazariy qarashlarga tayanib aytish
mumkinki, Ahmad Tabibiy merosi tadqigida ham matn tarixi
masalasi alohida ahamiyat kasb etadi. Lirik asarlari tadqiqi shoir
jjodida matn tarixi masalasi bevosita va bilvosita ma'lumotlar
asosida o‘rganish mumkinligini ko‘rsatadi. Bunda to‘g'ridan-
to‘g’ri manbaning o'zida aks etgan qaydlar, belgi va matnning
tarkibiy qismlari (asarning muallifi, yaratilish sababi, vaqti, joyi,
kotibi kabilar bevosita, o‘rganilayotgan adabiy yodgorlikning
nusxalari va unga yondosh manbalar - tazkiralar, tarixiy asarlar,
devon (devonlar nusxalari), terma devonlar, bayozlar, to‘plamlar va
boshqa manbalar asosida aniqlangan yangiliklar bilvosita
ma’lumotlar ekani nazarda tutiladi.

Ahmad Tabibiy she’riyatida matn tarixi masalasi 1) tadqiq
etilayotgan matnning qaysi davrga mansubligi; 2) matnning tarixiy-
adabiy va madaniy shart-sharoit bilan aloqasini belgilashi va
kuzatishi; 3) o‘rganilayotgan asar matnidagi barcha ozgarishlarni
hisobga olishi; 4) xuddi o'sha sharoitda ijod qilgan boshqa
mualliflarning asarlariga e’tibor qaratilishi; 5) muayyan asarning
boshqa asarlarga ko‘rsatgan ta’sirini izlash kabi omillarga aniqlik
kiritish nuqtayi nazaridan o‘rganilishi yangi ilmiy xulosalarga olib
keladi.
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The role of Textual History in the Study of
Ahmad Tabibi’s Lyrics
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Abstract

The issue of textual history, which is the theoretical part of
textual studies occupies a special place in the study of sources and texts of
classical literature. This study of the textual history of a particular work is
important in providing a clear understanding of the author's worldview,
beliefs, creative position and in general, the spirit of the era in which the
work was created, as well as literary traditions.

The issue of text history which is considered a theoretical
issue in textual studies and literary source studies have been studied in
a certain extent of Russian textual studies. This issue has been studied in
a certain studies of Russian textual scholars B.V.Tomashevsky, S.A.Reis-
er, D.S.Likhachev. Theoretical views on textual history have been studied
and being studied in a certain extent of Uzbek textual studies. Especially
significant findings are the opinions expressed on this issue by A.Habibul-
layev, Sh.Sirojiddinov, N.Jabbarov, A.Erkinov, N.Shodmonov, R.Zohidov,
Q.Pardayev, Sh.Nuriddinow.

This article provides comments on the aspects that led to the cre-
ation of some lyrical works by Ahmad Tabibiy.

Key words: Tabibi, poet, historical context, text, literary influence,
poem.
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Qo‘qon bayozchilik maktabi va unga xos
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Abstrakt

Arab she’riyati ta’sirida o’zbek mumtoz adabiyotiga kirib kelgan
bayozlar adabiy hodisa sifatida keng tarqalib, XIX asrlardan ommalasha
boshladi. Mavzu va mazmuniga ko‘ra taraqqiy etishi natijasida har bir
xonlik tarkibida bayozchilik maktablari shakllandi. Ushbu maktablarda
bayozlarga xos umumiy xususiyatlar saglangani holda har bir maktabga
tegishli xususiylik ham kasb eta boshladiki, bu ularning bir-biridan
ajratib turuvchi muhim belgilari sifatida ahamiyatlidir. Aynigsa, bu holat
XIX asrning ikkinchi yarmiga kelib yaqqol sezila boshladi. Shu davrga
gadar uch xonlikda deyarli bir xil tuzilgan bayozlar sekin-asta tuzilishi,
badily bezaklari, mazmun-mohiyatiga qadar o‘zgarishga yuz tuta
boshladi. An’anaviy bayozlar yaratilgani holda yangi turdagi bayozlar
ham tuzildiki, bu tadgiqotchilardan bayozchilik maktablarini jiddiy
o‘rganishni talab etadi.

Kalit so‘zlar: bayoz, manba, qo‘lyozma, toshbosma, bayozchilik,
to‘’plam, shoir, adabiy muhit.

Kirish

0O‘zbek adabiyoti tarixi uzoq va boy madaniy merosga ega
bo‘lib, ko‘plab mutafakkirlar, allomalarni yetishtirgan. Turonzamin
yerlarida ulg‘aygan ajdodlarimiz ilm-ma'rifat orqali olamshumul
yutuglarga erishishgan. Qadim tarixga ega bu hududlarga islom dini
kirib kelgach, aholining dini, madaniyati, turmush tarzi yangi
bosqichga ko‘tarilgan. Yangi dinni gabul qilish asnosida arab tili,
islom tarixi va madaniyati bilan yaqindan tanishib, ilmiy va badiiy
adabiyotda ulkan yutuqglarga erishilgan. Barcha asarlarda Qur’on
hamda Hadisga murojaat qilish an’anasi qat'iy qoidaga aylangani
holda yangi adabiy janrlar, aruz ilmi, badiiy san’atlar o‘zlashtirilgan.
Ana shunday yangiliklar qatorida bayozlarning kirib kelishi mumtoz
adabiyot tarixida alohida hodisa bo‘ldi.

! Zilola Shukurova Yusufovna - filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD),
dotsent, Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti
universiteti.

E-mail: zilolashukurova@7616gmail.com

ORCID ID: 0000-0002-8766-8833

Iqtibos uchun: Shukurova, Z. Y. 2025. “Qo‘qon bayozchilik maktabi va unga
xos an’analar”. Oltin bitiglar 3: 42 - 65.

42



Qo‘qon bayozchilik maktabi va unga xos an’analar

Bugungi kunda ko‘plab qo‘lyozma bayozlarning topilishi
mumtoz adabiyotimiz namunalarini yanada chuqurroq o‘rganishni,
xonliklardagi adabiy hayotning ijtimoiy-siyosiy vaziyat bilan o‘zaro
bogliqligi masalasini tadqiq qilishni talab gilmoqda. “O‘tmish
adabiy merosimiz manbalarida saviyasidan qat’i nazar g‘oyaviy
poydevor bitta - soglom e’tiqod targ‘ibi. Adabiyotimiz tarixida
nomlari ma'lum va noma’lum ijodkorlarning barchasi iqtidoridan
qat’i nazar, shu maqgsad yo‘lida qalam tebratgan va ulardan badiiy
yuksak saviyadagi asarlar bilan birga, goh o‘rtamiyona, ba’zan undan
ham quyi darajadagi adabiy meros qolgan” [3oxuzoB 2018, 165].
Shu jihatdan adabiyot tarixida galam tebratgan har bir ijodkor,
nazm va nasrdagi iqtidoridan qat’i nazar, o‘rganilmog‘i va kelajak
avlodga yetkazilmog'i lozim.

Qo‘qon xonligi Buxoro va Xiva xonliklaridan keyinroq tashkil
topgan bo‘lsa-da, gisqga muddatda iqtisodiy, siyosiy, ijtimoiy,
madaniy sohalarda oz o‘rniga ega bo‘ldi. “Farg‘ona, Namangan,
Andijon, Toshkent, Xo‘jand, Qirg‘iziston va Janubiy Qozog'iston”
[AzuzoBa 2009, 124] hududlarini gamrab olgan mazkur xonlikda
vaqti-vaqti bilan yuz berib turgan siyosiy beqarorliklarga garamay
ilm-fan, adabiyot, san’at rivojlandi va o‘ziga xos adabiy maktab
shakllandi. She’riyatga e’tibor tufayli adabiy muhit, xususan,
bayozchilik rivojlandi. A. Qayumovning ta’kidlashicha, “XVII asrning
birinchi yarmidayoq Qo‘qon adabiy mubhiti tashkil topa boshladi...
O‘sha davrda shoirlar ikki turga bo‘lingan. Birinchi turdagilari xon
saroyida xizmat qilib, unga maqtov qasida yozganlari, masalan:
Mirza Ma'sum Kosoniy kabi, ayrimlari shohlarning zulmiga garshi
she’r bitganlar” [KaromoB 1969, 39]. Agar Qo‘qon xonligining
rasman tashkil topishi 1709-yili sodir bo‘lgan bo‘lsa, adabiy mubhit
xonlik tashkil topmasidanoq shakllana boshlagan degan xulosani
paydo qiladi.

Xonlik tashkil etilgandan keyin ham hukmdorlarning deyarli
barchasi shoirlarga ozgacha lutf ko‘rsatganlar. Xususan, “Qo‘qonda
hukmronlik gilgan Olimxon (1801 - 1811), Umarxon (1811 - 1822),
Muhammadalixon (1822 -1842)larning saroyi atrofida ko‘pgina
shoirlar uyushgan va adabiy harakat ancha rivojlangan. Bu rivoj-
lanish adabiyotdagi ikki qarama-qarshi oqimning ham ancha qat'iy
shakllanishiga sabab bo‘ldi” [KatomoB 1961, 342]. Ayniqsa, XVIII
asr oxiri — XIX asr boshida hukmronlik qilgan amir Umarxon
davrida ilm-fan, adabiyot va san’at yanada rivojlandi. Adabi-
yotshunoslarning ta’kidlashicha, Qo‘qon adabiy muhitining “vujudga
kelishi, rivojlanishi va yaxlit bir adabiy muhitga aylanishi Qo‘qon
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xoni Amir Umarxon nomi bilan bog‘liq” [Ko6usioBa 2010, 10].

Qo‘gon xonligining siyosiy jarayonlari va adabiy mubhiti
hagida ma’lumot beruvchi Fazliyning “Majmuayi shoiron”, Qori
Rahmatullo Buxoriyning “Tuhfat ul-ahbob fi tazkirat ul-as’hob”,
Hakimxon to‘raning “Muntahab ut-tavorix”, Mirza Olim Ho‘qandiy
mir Mirzarahim Toshkandiyning “Ansob us-salotin va tavorixi
xavoqin”, Mushrif Isfarago‘yning “Shohnomayi Nusrat payom” asari,
Hakimxon to‘raning “Muntahab ut-tavorix”, Po‘latjon Qayyumiyning
“Qo‘qon tarixi va adabiyoti” kabi bir gancha tazkiralarda Qo‘qon
xonligidagi siyosiy vaziyat, shoirlar va ularning ijodi va hayot
yo'liga oid ayrim ma’lumotlarni uchratish mumkin. Bu muhitda
Umarxon, Muhammadali, Ado, Qoriy, Fazliy, Xaziniy, Nodir, Gulxaniy
kabi ko‘plab ijod ahllari yetishib chiqdi. Bu esa, oz navbatida,
she’riyat, adabiyotning gullab yashnashiga olib keldi. Muqimiy,
Furqat, Zavqiy, Muhayyir, Nisbatiy, Usmonxo‘ja Zoriy kabi shoirlar
ishtirokida adabiy mahfillar tashkil etilib, she’rxonliklar uyush-
tirilgan. “Shu davrda yashagan ijodkorlar ijtimoiy hayotda faol
gatnashib, lirik hamda ijtimoiy mavzularda asarlar yaratib davr
adabiyotiga muhim hissa qo‘shdilar. Bu davr adabiy hayotida
ijjodkorlarning faollashuvi, badiiy tafakkurdagi yangiliklar, ada-
biyotda yangi mavzu va g‘oyalarning yuzaga kelishi kuzatiladi”
[A6aynsiaeBa 2005, 5]. Adabiy jarayondagi faollik fagatgina
xonlikdagi shoirlar o‘rtasida emas, balki qo‘shni xonliklar bilan ham
jadal rivojlandi. Bu hamkorlik natijasida shoirlar o‘zaro yagqin
muloqgotda bo‘lish bilan birga ulardan ijodiy ilhomlanish, tajriba
almashish imkoniyatiga ham ega bo‘lgan. Qo‘qon xonligida tuzilgan
bayozlar janrlar xilma-xilligi, she’rlarining mazmunan boyligi va
rang-barangligi bilan boshqa xonliklardan anchagina farqlanadi. Bu
yerda rivojlangan adabiy muhit nafagat shu xonlikda, balki Buxoro
va Xiva xonliklarida ham o'z ta’sirini o‘tkazgan. Bu esa adabiy
alogalarda Qo‘qon shoirlari faol bo‘lganini ko‘rsatadi. Qo‘qon xonligi
adabiy muhitida tuzilgan bayozlar ko‘zdan kechirilganda ularda,
asosan, Buxoro va gisman Xiva xonligi shoirlarining ijodi ham
kiritilgani ko‘rinadi. Xususan, Buxoro adabiy mubhitiga mansub
Mushfigiy, Roqim, Shavkat, Hotif, Oxund Buxoriy, Nosir Buxoriy,
Yusuf, Majnun kabi buxorolik shoirlarning ishtiroki bayozlarda faol
bo‘lsa, Xiva xonligi vakillaridan Feruz, Sulton Said, Hisrav, Xayoliy,
Cabauit Xopadmui kabi shoirlarning ijodidan namunalar nisbatan
kam uchraydi.

Qo‘qon xonligi adabiy muhitining Buxoro shoirlari bilan
alogasi g‘oyatda mustahkam bo‘lib, deyarli barcha bayozlarda

44



Qo‘qon bayozchilik maktabi va unga xos an’analar

Buxoro adabiy maktabi vakillarining ijodini uchratish mumkin. Ikki
xonlik o‘rtasida bunday mustahkam adabiy alogalar uzoq yillardan
buyon davom etib kelayotgan o‘zaro hamkorlik hosilasi bo‘lib, uning
sabablarini quyidagilarda ham ko‘rish mumkin:

Avvalo, ayrim buxorolik shoirlar o‘zlarining favqulodda
iste’dodi, hozirjavobligi, she’riyatning nozik qirralarini his qilishi,
boshqga shoirlar ilg‘ashi qiyin bo‘lgan tabiat go‘zalliklarini ko‘ra
olishi va uni misralarda ifodalay olishiga ko‘ra ajralib turadi.
Tabiiyki, bunday shoirlarning ovozasi tezlikda chegara va hududni
bilmay atrofga tarqaladi va muxlislarini topib oladi.

Qo‘qon bayozlarida tez-tez uchraydigan Shavkat Buxoriy
o‘zining noyob iste’dodi bilan qo‘qonlik muxlislariga tanish bo‘lgan.
Manbalarda shoirning forsiy tilda go‘zal she’rlar yozgani hagida
ma’'lumotlar berilgan. Ammo uning turkiy tilda ijod qilgani haqida
biror so‘z aytilmaydi. Shu bois bayozlarda uning faqat forsiy tildagi
g‘azallarini uchratish mumkin. Shavkat Buxoriy oz ijodi bilan
nafaqat xonliklar orasida, balki Hind va Eron zaminida ham ancha
shuhrat topib, xalqlar o‘rtasidagi madaniyatlar va adabiy aloqalarni
rivojlantirishda ham o'z hissasini qo‘shganligini ko‘rsatadi. XVII
asrning ikkinchi yarmida Shavkat Buxoriy taxallusi bilan ijod qilgan
Muhammad Is’hogbek asli Buxoro xonining o‘g’li bo‘lib, otasining
vafotidan keyin taxt amakivachchalarining qo‘liga o‘tgach,
Buxorodan Eronga bosh olib chiqib ketadi. Go‘zal tab’i va she’rning
nozik qirralarini yaxshi tushunganligi sababli Isfahon hokimi
Muhammad Saiddinxon unga alohida ehtirom ko‘rsatadi. U Eronda
umrguzaronlik qiladi. Dastlab Marv shahriga boradi, keyin
Mashhadga borib Imom Ali bin Muso Rizoning gabrini ziyorat qiladi.
Shundan so‘ng Isfahonga borib shahar hokimi Muhammad
Saiddinxon hurmatiga erishadi. Bir qancha vaqt turib, keyin
Hindistonga boradi va u yerda Muhammad Ali Gavharshohning
hurmatiga sazovor bo‘ladi. Bir necha yil sayohat qilgach, yana
Isfahonga gaytadi va 1695-yili o‘sha yerda vafot etadi. Shavkatning
bu darajada Eron shohlari orasida baland martabaga erishishida
uning nasabi va hasabi asosiy sabab emas, balki shoirning aqli,
salohiyati va she’rga munosabati ham sabab edi. Uning ijodi
forsiyzabon olimlar tomonidan yaxshigina tadqiq qilingan. Tad-
gigotchilar uning “sabki hind”da ijod qilganligini e’tirof etib, uning
devonini aniqlaganlar. Taxminan Buxoroda XIX asrning oxirida
tuzilgan 2809 ragamli qo‘lyozma bayozda [Bayoz 2809] Shavkat
Buxoriyning she’rini uchratish mumkin. Ushbu bayozda asosan Hofiz
va Bedil bilan birga buxorolik shoirlarning ijod namunalari berilgan.
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Boshidan oxiriga qadar gulli, yopishtirilgan nakleykalar bilan
bezalgan ushbu bayoz qizil, qora, siyoh rang bilan o‘ta hafsala bilan
tuzilgan. Kitob yaxshi holatda saglangan. She’rlari deyarli forsiy
tilda. Demak, go‘zal she’r hudud va vaqt sarhadlaridan o‘tib, o‘sha
yerning adabiyotidan joy olgan.

Ikkinchidan, shoirlarning bir hududdan ikkinchi hududga
o‘qish, ishlash, sayohat, savdo-sotiq yoki tirikchilik bahonasi bilan
borishi natijasida ikki xonlik o‘rtasida adabiy alogalar yanada
rivojlangan. Masalan: Xoja Ahror avlodlaridan bo‘lgan samarqandlik
Sultonxo‘ja Ahroriy Ado taxallusi bilan ijod qilib, amir Umarxon
saroyida xizmat qilgan va malik ush-shuaro darajasiga ko‘tarilgan.
Shoir Ado Umarxonga eng yaqin mulozimlardan bo‘lib, bayozlarda
ko‘pincha Amir Umarxon ijodi bilan birga keladi. Bayoz tuzilishidagi
bu tartib tasodifiy bo‘lmay, kotiblar Amiriyning ijodini berganda
undan keyingi shoirlarning xonga qay darajada yaqinligiga ahamiyat
garatganlar. Bayoz tuzilishidagi bu ichki tartib, albatta, hamma
bayozga xos bo‘lmay, xon va uning yaqin mulozimlari ijodi kiritilgan
bayozlarda ko‘proq uchraydi. Umarxon vafotidan keyin Ado
Buxoroga qaytib, Samarqandga shayx ul-islom etib yuboriladi va
o‘sha yerda vafot etadi. Ko‘rinadiki, Buxoro xonligi vakili hisoblan-
gan Ado xon saroyida Qo‘qon xonligi adabiyotini rivojlantirishda
0‘z hissasini qo‘shgan. Bu esa, bevosita ikki xonlik o‘rtasidagi adabiy
alogalarni ta'minlagan.

Buxoroda tug‘ilib, turli sabablar bilan Qo‘qon xonligiga bor-
gan va ikki xonlikning adabiyotini rivojlantirishga hissa qo‘shgan
shoirlar ko‘pchilikni tashkil giladi. Masalan: XIX asrning yarmida
Buxoroda tug‘ilgan shoir Komil ham shu yerda o‘qib, ulg‘aygach,
gog‘oz ishlab chigarishni o‘rganish maqgsadida Qo‘qonga Kkelib
ishlaydi; Buxoroda tug‘ilib shu yerda oqigan, Qur’on ilmini yaxshi
bilgan qori hamda mudarris bo‘lgan Toliy gandaydir sabablarga
ko‘ra Marg‘ilonga ko‘chib, o‘sha yerda yashaydi. Demak, Buxoro
adabiy muhitini rivojlantirishda hissasini qo‘shgan buxorolik
shoirlar turli sabablar bilan Qo‘qon xonligiga kelgach, mazkur
xonlik adabiy muhitining taraqqiy etishi uchun xizmat qilgan va
bayozlardan o‘rin olgan. Umuman olganda, Buxorodan Qo‘qonga
kelgan shoirlar anchagina edi. Qo‘qon xonligi o‘zining boy adabiy
merosiga ega bo‘lsa-da, xonliklar bilan adabiy aloqalarni yaxshi
yo‘lga gqo‘yganligi bois bu yerda adabiy muhit, xususan, bayozchilik
rivojlangan. Shuning uchun bu yerda tuzilgan bayozlarda Xiva va
Qo‘qon xonligi adabiy vakillarini tez-tez uchratish mumkin.

Abu Rayhon Beruniy nomidagi qo‘lyozmalar instituti fondida
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Qo‘gon adabiy muhitida tuzilgan bayozlar son jihatdan ko‘pchilikni
tashkil etadi va bunda professor H. Sulaymonning xizmati katta.
Institutda saqlanadigan bayozlarni o‘rganish jarayonida Qo‘qon
xonligining turli hududlarida tuzilgan bayozlarni hududiy jihatdan
quyidagicha guruhlab o‘rganish mumkinligi ma’'lum bo‘ldi:

1. Qo‘qonda tuzilgan bayozIlar.

2. Namanganda tuzilgan bayozlar.

3. Farg‘onada tuzilgan bayozlar.

4. Toshkentda tuzilgan bayozlar.

5. 0‘zgandda tuzilgan bayozlar.

Xonliklarda tuzilgan bayozlarning umumiy jihatlari ko‘p
bo'lib, XIX - XX asr bayozchiligi xususida tasavvur hosil qilishda
yordam beradi. Biroq Qo‘qon bayozlarigagina xos bo‘lgan ichki
tuzilish mazkur hududda shakllangan bayoz tabiati va o‘ziga
xosligini tushunishga imkon beradi. Bu tahlil, eng avvalo, uning til
xususiyatini o‘rganishdan boshlanadi.

XIX asrning oxiri - XX asrning boshlarida Qo‘qon xonligi
adabiy mubhitida turkiy, forsiy va juda kam miqdorda arab tillari
iste'molda bo‘lsa-da, bayozlarda forsiy tilining mavqgeyi turkiy va
arab tiliga nisbatan baland bo‘lgan. Buni bayozlarning hamd va na’t
qismi, lirik she’rlarning yarmidan ko‘pi, asosan, shu tilda bitilgani
tasdiglaydi. Shoirlar fors-tojik tilida lirik she’rlar yozish bilan birga
ikki tilda ijod qilish imkonini beruvchi “shir-u shakar” uslubida
ham she’rlar yozib, ikki tilni bir xil sevganini ko‘rsatadi.

Ikkinchidan, Qo‘qon xonligiga xos bo‘lgan kitobatchilik
an'analari uning boshqa xonliklardan ajratib turadigan tashqi
belgisi hisoblanadi. Kitob muqovasi uchun ishlatiladigan ranglar,
ularga bosilgan tamg‘alarning shakli, dizayni, joylashuvi - barchasi
shu xonlik kitobatchiligiga xos xususiyat hisoblanadi. Rang tanlashda
mugqovasozlarning, asosan, yashil, ba’zan esa jigarrang va za'faron
(gorchishnik) rangdagi qattiq qog'ozlar bilan qoplashi, lola va
turunj naqgshlar esa, asosan, to‘q qizil yoki tilla rangda bo‘yalishi bu
maktabda kitobatchilik an’analarining o'z yo‘nalishi borligini va
silsilaviy davom etayotganligini ko‘rsatadi. Matn sahifalarida
badily bezaklardan kam foydalanish bu hududning asosiy
xususiyatidir. Ya'ni ushbu hududda tuzilgan bayozlarda hashamat
ko‘zga tashlanmaydi.

Uchinchidan, musannifning bayozlarda Amir Umarxonni
alohida hurmat va ehtirom bilan tilga olishi xonga nisbatan katta
ehtirom bilan murojaat qilish an’ana sifatida shakllanganligini
ko‘rsatadi. Yurt shohiga nisbatan bu darajadagi ehtirom ifodasi
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boshqga xonliklarda deyarli kuzatilmaydi. Masalan: yurt podshosi
ham ilm-adab ahlining peshvosi bo‘lgan amir Umarxon lirik merosi
berilganda, ko‘pincha uning nomi sharafli so‘zlar bilan tilga olinadi.
“Amir”, “Amiriy” taxallus bilan ijod qilgan shoh ayrim bayozlarda
“Amir Umarxon jannatmakon”, “Amirxon amiri Farg‘ona jannat-
makon” kabi ta'riflar bilan tilga olinadi. Bu esa Qo‘qon xonligida xon
va amirlarga nisbatan yuksak darajada lutf ko‘rsatish odatga
aylanganini tasdiglaydi.

To'rtinchidan, bayozlar shakliga ko‘ra yangilana boshladi.
Tarkibida nasrning kirib kelishi va ommalashishi bu davr bayoz-
chiligining eng muhim xususiyatlaridan biri hisoblanadi. Bu davr
xonlik bayoz tuzilishida nasr deyarli ajralmas bir qismga aylandi.
Ular turli mavzuda bo‘lib, mohiyatiga ko‘ra diniy, falsafiy, ishqiy,
tarixiy, yumoristik kabi matnlarni tashkil giladi. Bunday nasriy
matnlarning qo‘shilishi, asosan, madrasa toliblari uchun tuzilgan
bayozlarda ko‘p uchrab, fanning turli sohalariga oid matnlarni
tashkil giladi. Shu bilan birga she’r ixlosmandlari uchun tuzilgan
bayozlarda ham nasriy matnlarning Kkiritilishi ko‘p uchraydi.
Bularga, asosan, diniy, tarixiy xabarlar, rivoyat va hikoyatlar,
duolar, latifa, gissa, arznoma, maktublar va shunga o‘xshash nasriy
matnlar tashkil qgiladi.

Beshinchidan, bayozlarning mazmunida ham evrilishlar
kuzatiladi. Xususan, xorijiy davlatlarning iqtisodiy, siyosiy, madaniy
ta’siri natijasida o‘lkada kirib kelgan yangiliklar, islohotlar, siyosiy
jarayonlar bayozlarda ham aks eta boshladi. Zavod, fabrikalarning
qurilishi, temir yo‘lning kirib kelishi, madaniyat, yozuv, tili va
hokazolar ta'sirida yozilgan lirik she’rlar bayozlarda aks etadi.
Masalan: “shoirlardan Mugimiy, bir tomondan, mumtoz adabi-
yotimizdagi eng yaxshi an’analarni davom ettirdi. Ikkinchi yoqdan,
rus istilosi tufayli ijtimoiy hayotda kechayotgan o‘zgarishlarni
adabiyotga olib kirdi” [Kocumos, Hcynos, /Jlosumos, Pu3saes,
AxmenoB 2004, 18 - 19], - deya asosli aytilgan Muqimiy haqidagi
fikrlari oz davrining boshqa ma’rifatparvar shoirlari uchun ham
tegishli xulosadir.

Oltinchidan, xonlikda temuriylar davridan keyin qayta
rivojlangan muammo janrida ijod qilish ko‘p uchraydi. Shu sababli
xonlikda tuzilgan deyarli har bir bayozda muammo san’atiga doir
misollar bor.

Yettinchidan, Qo‘qon bayozchilik maktabi taraqqiyotida
shoiralarning roli oshdi. Bu esa xonlik adabiy muhitida ayollarning
ham o‘rni bo‘lganligini isbotlaydi.
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Qo‘qon xonligida tuzilgan bayozlar boshqa hududlarga
qaraganda son jihatdan ancha salmoqli o‘rinni egallaydi. Shunga
ko‘ra Qo‘qon xonligida tuzilgan bayozlar magqgsadiga ko‘ra tasniflab
o‘rganishni lozim topdik:

1. Yuqori martabali shaxslar uchun tuzilgan bayozlar.

2. Adabiy davralar uchun tuzilgan bayozlar.

3. Adabiyot muxlislari uchun tuzilgan bayozlar.

4. Xonandalar uchun tuzilgan bayozlar.

Yuqori martabali shaxslar uchun tuzilgan bayozlar

Ushbu turdagi bayozlar o‘zining tashqi ko‘rinishi, bezagi,
yozuvi, tuzilishi bilan boshga turdagi bayozlardan farqlanadi.
Misol uchun, 2102 raqamli bayozda [Bayoz 2102] Jomiy, Amir, Xolis,
Oshiq, Zavqiy, Furqat, Xastadil, Riyoziy, Miskin, Muqimiy, Xislat kabi
shoirlarning g‘azal, muvashshah, muxammas, ruboiy, chiston va
baytlar bilan birga oshiq nomidan ma’shuqaga qaratilgan nomalar
orin olgan. Matn maqgsadiga ko‘ra xonga taqdim qilish uchun
tuzilgan bo‘lib, 100-sahifada kotib tilidan bayozning Amir Umar-
xonga taqdim qilish uchun yozilgani, xattot ishni ko‘chirib tayyor
bo‘lgandan so‘ng, uni xonga taqdim qilishini va uni “noma yozdim”
deyishini qayd etgan. Shu qaydlar o‘zi bayozning xon uchun
yozilganini tasdiglaydi.

Bayozning o‘ziga xos xususiyati shundaki, matnning
94-sahifada she’riy misralar bilan birga Arznoma va Holi insholar
keltirilgan. Ushbu murojaat turining har ikkisi oshiq tomonidan
ma’shuqaga qarata yozilgan. Avval Arznoma keladi va u shunday
boshlanadi: “Kaminayi kamtarindur inshoi falondin ba xitob sarba-
land martabalik yorijonimga arzanoma. Olamguliston majlisi oroy....”.
Albatta, bu ariza rasmiy bo‘lmay, oshigning ma’shuqga giynoqlaridan
arz qilib yozgan samimiy murojaatidir. Shu sahifaning 95-sahifasida
berilgan keyingi arznoma ham shunday mazmunda. Bunda endi
oshiq ozining ma’shuqa ko‘yidagi ahvoloti haqida insho qilib
bergan. Shunday boshlanadi: “Ushbu arznomayi rozi hayron
mubtaloi baloyi, hijronsiz shoxi zeboyi gulandom, hurliqo Dilorom,
fatila mo'yi anbar bo'yi, hur xo'y bir pariro’y jon jahon, shukr zabon,
oromi jon, bulbuli davron, ... ” deb davom etadi. Lutf bilan aytilgan
ma’shugaga murojaat asnosida oshiq tilidan ma’shuganing
ko‘nglini olish, matnning ta’sirli chiqishi uchun Vomiq va Uzro,
Farhod va Shirin kabi obrazlardan ham foydalangan. Bu kabi yorga
murojaat shaklidagi yozishmalar bayozlarda uchrab turadi.
Shuningdek, bu bayozda ariza va murojaatlarning boshqga turlari
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ham berilgan. Shu jihatdan ushbu bayoz boshqalaridan ajralib turadi.

Adabiy davralar uchun tuzilgan bayozlar

Adabiy davralar uchun tuzilgan bayozlar ancha hafsala va
did bilan yozilgani, janriga ko‘ra xilma-xil bo‘lib, adabiy yozishmalar,
tatabbu’lar Kkiritilgani bilan ajralib turadi. Bunday bayozlardan
shoirlarning bir-biri bilan o‘zaro shaxsiy munosabatlari, adabiy
davralar, alogalar hagida ma’lumot olish mumkin.

Qo‘qon adabiy muhitida mumtoz shoirlarning xonlik
adabiy hayotidagi o‘rni hamda zamonaviy shoirlarning ularga
munosabati masalalari haqida tahliliy ma’lumotlarni taqdim
qiluvchi ko‘plab bayozlar tuzilgan. Ulardan biri 322 raqamli bayozdir
[Bayoz 322]. Unda juda ko‘plab zamona shoirlarining mashhur
shoirlar ijodiga taqlidan yozgan namunalari uchraydi. Masalan:
505-betda Nolaning “Qoldimu” radifli 8 baytli g‘azali beriladi:
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Ushbu g‘azal mazmunan Boburning mashhur “Charxning
men chekmagan javr-u jafosi qoldimu” misrasi bilan boshlanuvchi
g‘azalidan ilhomlanib yozilgan.

Ba’zan bayozlar orqali ham shoir shaxsiyati va faoliyatiga oid
yangi ma’lumotlar bilan tanishish mumkin. Masalan: 802 raqamli
go‘lyozma bayoz (Bayoz 802) ana shunday manbalardan. Bayozning
17-sahifasida “Furqat afandim o‘z tamlai bilan tahrir qilg‘ondir”
degan qayd uchraydi. Demak, matn shoir Furqat nazorati ostida
tuzilgan. Bayoz shu kunga qadar juda ko‘p talofatlar bilan yetib
kelgan va uning hozirgi kunda uzilib yotgan 16 varag‘igina saqlanib
golgan. She’riyat muxlisi tomonidan bajarilgan bo‘lsa kerak, golgan
varaqlari ham yo‘qolib ketmasligi uchun bitta papkaga solib yig‘ib
go‘yilgan. Garchi bayozning juda kam varag‘i saglangan bo‘lsa-da,
unda Jomiy, Muqimiy, Amiriy, Nisbatiy, Fazliy, Fozil, Imlo, Shamsiddin
Tabriziy, Xurramiy, Furqgat kabi shoirlarning g‘azal, muvashshah,
muxammaslaridan tashqari, Muqimiyning bir qator “Dar sifati
sandali”, “Dar muzammati aroba go‘ftash” kabi satirik she’rlari
hamda bayozlarda kam uchraydigan latifa janri ham Kkiritilgan.
34-betda keltirilgan ushbu latifa “Bir ahmoq kishi bir kuni yer olub...”
deb boshlanadi. Biroq uning davomi yo‘q. Negaki varaglar yo‘qolgan.
Ushbu bayozda Furqat nasr gismida, asosan, hajviy, satirik asarlarni
go'yishni maqgsad qilgan. Shoir shu hikoyalar orqali jamiyatdagi
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salbiy illatlarni ko‘rsatib, xalqqa yetkazishni istagan.

Qo‘qon xonligida Amir Umarxon boshchiligida shakllangan
adabiy maktabda shoirlar temuriylar davrida gullab-yashnagan
adabiy hayot, madaniyatni qayta tiklashga, kerak bo‘lsa undan-da
o‘zib ketishga harakat qilganlar. Bu harakatlar samarasini xonlikda
muammo san’atining gayta jonlanganida ko‘rish mumkin.
Muammo san’ati murakkab san’at turlaridan bo‘lib, tuzuvchidan
katta mahorat va nozik did talab qiladi. Ushbu san’atni yuksak
darajada tushunib, tahlil gila olgan va go‘zal muammolar yaratgan
Alisher Navoiy oz davrida “Mufradot” asarini yozib, muammo
san’atini yaratish usullari va ularning qonun-qoidalari xususida
misolllar bilan batafsil to‘xtalgan. Asriy an’analarga sodiq bo‘lgan
Qo‘qon xonligi adabiy muhitida ham muammo tuzishga jiddiy e’tibor
berilgan, ko‘plab namunalar yaratilgan va ular bayozlarda ko‘p
uchraydi. Tuzilgan muammolarning deyarli barchasi fors-tojik
tilida bo‘lib, ular, asosan, insonlarning ismiga atab tuzilgan. Ba'zi
bayozlarda muammolar to‘g‘ridan-to‘g'ri berilgan bo‘lsa, ayrim-
larida ular turlarga ajratilib, har bir turiga bittadan misol bilan
tushuntiriladi. Masalan: 2599 ragamli qo‘lyozma bayozning 33-b
sahifasida (Bayoz 2599) muammo san’atining nazariy masalalari
misollar bilan ilmiy tushuntirilgan. Matnda ushbu san’at haqida
she’riy tavsif hamda unga oid misol keltiriladi. Dastlab tuzuvchi
a’'moli tahsil istilohiga quyidagicha ta'rif beradi.
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Tarjimasi:

A'moli tahsil misoli

Tahsil amallari mufassal bo‘ldj,

Tahsil bilan uni mukammal qilgum.

Tahsil qismi to‘qqgiztadan boshqa bo‘lmas,

Agar menga tavajjuh qilsang [ularni senga] sanab beraman.

E’'tibor berilsa, a’'moli tahsilning to‘qqiz turi borligi haqida
ma’'lumot berilgan va uning bolimlari sanab o‘tilgan. Alisher
Navoiyning “Mufradot” asarida esa uning sakkizta turi borligi qayd
etilgan. “A'moli tahsili hasht ast: tansis, taxsis, tasmiya, talmeh,
tarodif va ishtirok, kinoya va tashif, istiora va tashbeh, hisob”
(HaBowuit 2013, 719). Shundan so‘ng shu bo‘limga tegishli tansis va
taxsis haqida she’riy tavsif berilgan.
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Tarjimasi:

Tansis va taxsis

Biri tansisdur, u oshkor (sharh) qilish demakdir,

Oshkor tarzda murodni lutf ila zikr qilmakdur.

Demak, tansis muallif ta’biricha, biror narsani yoki vogeani
dalil bilan keltirish. Taxsis esa oshkor qilinayotgan fikrni lutf ila
oshkora qilish demakdir. Sh.Sirojiddinov ushbu terminlarga:
“Tansis va taxsis (oydinlashtirish va alohidalash). Biror maqgsad
gilingan so‘z ochiq aytilib, biror vosita orqali oydinlashtiriladi.
She’rda yashirin nom ishora bilan oshkor etiladi” [CupoxugauHoB
2017, 107], - deya ta’rif beradi. Boshqa manbada esa “bu “oshkor
qilish” degan ma’'noni bildiradi. Ya'ni bir narsani boshqa bir narsaga
maxsuslash, moslash kerak bo‘ladi” (XamugoBa, CynaiiMmoHOBa
2009, 101), - deb keltirilgan.

Muammoning ushbu ta’rifidan keyin misol sifatida Zayniddin
ismiga muammo tuziladi.
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Tarjimasi:

Zaynidin ismi bilan

Zohidning ko‘ngli dinning holidan hazindir,

Qanday hashmat bila din toroj bo‘lmoqda.

Xullas, muammo san’ati XIX asrning ikkinchi yarmida
Qo‘qon xonligida shu qadar rivojlandiki, ko‘pchilik bayozlarda
muammo san’ati namunalarini uchratish mumkin va bu borada
temuriylar davri adabiy hayotiga etib oldi, desak mubolag‘a
bo‘Imaydi.

Adabiyot muxlislari uchun tuzilgan bayozlar

Bu turdagi bayozlarning paydo bo‘lishida ikki omil sabab
bo‘ladi: ayrim bayozlar kimgadir sovg‘a qilish uchun yozilsa,
ba'zilari esa buyurtma asosida kotiblar, ba'zan esa shoirlar
tomonidan tuzilgan. Shoirlar tomonidan tuzilgan bayozlar ham
adabiy manba sifatida, ham shoir shaxsiyati va ijodiy faoliyatiga oid
ma’lumotlarni taqdim etishiga ko‘ra gimmatli manba hisoblanadi.
O‘zbek mumtoz adabiyotida shoirlar tomonidan tuzilgan bayozlar
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ko‘p uchraydi. Masalan: 9309 ragamli qo‘lyozma bayoz [Bayoz
9309] ana shunday bayozlar sirasiga kiradi. U 1893-yili Muqimiy
tomonidan tuzilgan bo‘lib, Bedil, Jomiy, Saydo, Navoiy, Hofiz, Hijlat,
Fuzuliy, Imlo, Shaydo, Sa’diy, Obidjon, Dardiy, Rafi, Saqo, Mashrab,
Mahjur, Amiriy, Ado, Vazir, G‘oziy, Uzlat, Muzmar, Ma'yus, Furqat,
Fazliy, Huvaydo, Xilvat, Qoriy, Muqimiy va Muhayyirning g‘azal,
tarji’band, musaddas, muxammas, murabba’, ruboiy, qasida, mas-
naviy, hikoyat kabi janrlaridan tashkil topgan. Ushbu bayozning
gimmati shundaki, 178-betda kiril alifbosida quyidagi qayd beriladi:
“Muqimiyning kitobi to‘g‘risida AKT. Biz tubanda qo‘l qo'yguvchilar.
1-shoir mulla Asg‘arali “Charxiy”. 2. Qo‘qon o‘lkani o‘rganish
muzeyining tarix bo‘limi mudiri Qayumov Po'latjon. 3-shoir Mugqi-
miyning jiyani Do‘stmuhammadov Ro‘zimuhammadjon Mugqimiy
komnatasida ilmiy xodim bizlar. Kitob to’grisida eshitganlarimizga
binoan va Muqimiyning Obidjon Allam degan bir do‘stiga pul
barobarida yozib bergan kitob ekani ma’lum edi. Buni Muqimiyning
jiyaniga yozgan xatiga solishtirib ko‘rish bilan xatni Muqimiyniki
ekani yana ta’kidlandi. Kitob to‘grisida fikrimiz shul. (imzo
chekishgan). 1050-yil. Qo‘qon sh., 20-may”. Ushbu ta’kidlardan
ayonki, qo‘lyozma Muqimiy dastxati bilan do‘sti uchun haq evaziga
yozilgan va u avtograf bayoz sifatida gqimmatlidir.

Mugimiyning ham shoir, ham mohir xattot bo‘lganligi
to‘grisida A. Murodov shunday yozadi: “Muqimiy xattot ham edi.
Go‘zal nasta’liq xatida jaliy galam bilan git’a va ruboiylar ko‘chirgan”
[MypomoB 1971, 126]. Ushbu bayozga Muqimiy bayoz tuzish tarti-
biga asosan yondashgan. Bayoz o‘ziga xos ichki tuzilishga ega va
bir necha qismdan iborat. Birinchi qism ustoz shoirlarning (Bedil,
Jomiy, Saydo, Navoiy, Fuzuliy) ijodi bilan boshlanadi. Keyin ular-
ning she’rlari aralash holda qayta-qayta beriladi.

Ikkinchi gismida esa o‘zi bilan zamondosh yoki yaqin orada
yashab o‘tgan Imlo, Shaydo, Sa'diy, Obidjon, Dardiy, Rafi, Saqo,
Mashrab, Mahjur, Amiriy, Ado, Vazir, G‘oziy, Uzlat kabi shoirlarning
ijjodini berish bilan birga Amiriy va unga yaqin bo‘lgan Ado, Vazir,
G‘oziy kabi saroy shoirlarning ijodini berishda ketma-ketlikka
ahamiyat bergan. Bayozda adabiy janrlarning ruboiy, musaddas,
murabba’, masnaviy kabi janrlaridan namunalar ham berilgan.

Bayozning uchinchi qismida “Hikoyati to‘yi Iqon bachcha”
haqidagi hikoyat ham berilgan. Demak, shoir bayoz tuzishda ana shu
ichki bo‘linishni mohirlik bilan amalga oshirgan. Aslida, bayozlarni
tuzishda ma’'lum bir qat’iy tartib yo‘q. Unda shoirlarning ijodi aralash
holda bir necha marta qayta-qayta berilishi mumkin. Biroq asrliy
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an’analarni saqlagan holda bayoz tuzishda yangicha yondashuv-
larga tayanish Muqimiyning mohir kotib va iste’dodli shoir ekanligini
ko‘rsatadi.

Xonandalar uchun tuzilgan bayozlar
Ushbu turdagi bayozlarni tuzish, asosan, XIX asrning ikkinchi
yarmida kuchaydi. Bayozlarni tuzishda kotib uning kim uchun
mo‘ljallanayotganiga alohida ahamiyat beradi va manbalarni ham
shunga moslab tanlaydi. Qo‘qon xonligida musiqa ilmiga oid
bayozlardan bir nechtasini uchratish mumkin. E.Aminjonov
Shashmaqom tuzilishini o‘rganar ekan: XIX asr - XX asrning boshida
yaratilgan manbalarni o‘rganish asnosida “Shashmaqom”ning
tuzilishi va o‘rganishda “Bayoz”lar katta o‘rin tutishini [AMuH>k0OHOB
2008, 18] aniglagan. Hagigatda ham bayozlar nafaqat adabiyotda,
balki musiqa ilmini tadqiq gilishda ham muhim ma’lumot bera
oladigan manba hisoblanadi. Ular shunchaki she’riy to‘plam
vazifasini o‘tamay, balki xonandalar uchun to‘ylarda maxsus olib
yuradigan she’r va kuylar to‘plami vazifasini bajarganligi kuzatishlar
natijasida ma’'lum bo‘ldi. Ushbu bayozlar xonandalar uchun metodik
go‘llanma vazifasini bajarib, bayozdagi kuy nomlari va unga
kiritilgan she’r va g‘azallarni qanday xirgoyi qilishni bilib oliganlar.
Masalan, 1894-yili ko‘chirilgan 769 raqamli qo‘lyozmada [Bayoz
769] Jomiy, Navoiy, Sa'diy, Soib, Mohir, Hoziq, Amir, Sodiq, Vahdat,
Ibn Yamin, Mashrab, Nosir Ali, Behud va hokazolarning ijodi bilan
birga ayrim ijod namunalarining tepasida kuy nomi berib qo‘yilgan.
Jumladan, 106-b sahifada maqomi rost panjgoh, taronayi rost
panjgoh in boshad, 107-sahifada nasri rost panjgoh ushshoq
miboshad, tezgoh, taronayi segoh, tammat al-segoh, nasri segoh,
navro‘z xoro, taronayi ushshoq kabi maqomlarga mos she’rlar berilib,
musiga san’atining rivojlanishiga ko‘mak bo‘lgan. 108-sahifada
taronayi ushshoq nomi ostida ushbu she’r beriladi. G'azal
muallifining nomi bo‘yalib ketganligi sababli o‘qib bo‘lmadi. Biroq
boshga manbalar orqali uning Fazliy g‘azali ekanligi aniglandi.
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bo‘yicha qulay bo‘lib, ular asosda she’rlar qo‘shigga aylangan.
She’rning qaysi misrasi takror aytiladi yoki misradagi qaysi so‘z
gayta-qayta takrorlanadi, bularning barchasi taronalarda aks etgan.

Namangan bayozlari

Namanganda tuzilgan bayozlarni kutubxonada kam uchrasa-
da, mavjud bayozlar asosida xulosa chigarish mumkin. Ushbu
bayozlarning tuzilishi va mavzusiga ko‘ra ayrim jihatlarini hisobga
olmasak, ular xonlikda tuzilgan bayozlardan deyarli farq qilmaydi.
Jumladan, XX asr boshida Sulaymonxo‘ja Nodim tomonidan
tuzilgan 4179 ragamli qo‘lyozma bayoz [Bayoz 4179] fikrimizga
misoldir. Matn zamonaviy kitob talablari asosida ko‘chirilganligi,
ya’'ni mundarija bilan boshlanganligiga ko‘ra boshqa bayozlardan
farglanadi. Odatda, bayozlarda mundarija tuzish biror xonlikda
an’anaga aylanmagan. Shu jihatdan ushbu bayoz yangi an’analarni
o‘zida namoyon qilgani bilan qimmatlidir. Aytish kerakki, mundarija
musannif tomonidan yozilmagan. Chunki asosiy matn qora siyohda,
uzun chiziqli varaqda yozilgan, mundarija esa siyoh rang bilan
katak varaqqa ko‘chirilgan. Biroq qog‘ozni poleografik o‘rganish
orqali har ikki qog‘oz ham bir davrda iste’'molda bo‘lganligini
fahmlash mumkin. Shundan kelib chiqib, Namangan bayozlari
tabiati va o‘ziga xosligini ushbu bayoz misolida ochib berish
mumkin, degan xulosa paydo bo‘ladi. Garchi mundarija kotib
tomonidan berilmagan bo‘lsa-da, mundarija va matn bir hudud va
davrning mahsuli sifatida e’tiborlidir.

Bayozning yana bir xususiyati - matn sahifalarining
ragamlar bilan belgilanganligi. Kitob sahifasining tepadan o‘ng
tomon burchagida sahifa raqami qo‘yilgan, poygirlar ham berilgan.
Sahifalarni ragamlash hodisasi Qo‘qon xonligi kitobatchiligida
deyarli uchramaydi. Shu bois ushbu hududni kitobatchilikni
rivojlantirish bo‘yicha xonlikdagi yetakchi hudud deyish mumkin.
Ushbu holatlardan kelib chiqib aytish mumkinki, Namanganda
ham ilm-fan, shoirlar va kotiblar faoliyati ancha rivojlangan. Shoir
Nodimning nafaqat xonlik adabiyoti, balki yangiliklardan boxabar
shaxs bo‘lganini ham ko‘rsatadi.

Shoirning bayoz tuzishdan maqsadi esa shunchaki she’rlar-
ni to‘plash emas, balki tarbiyaviy xarakterdagi ma’lumotlarni
kirgizib, insonlarning bilimini, fikrlash doirasini kengaytirish ham
bo‘lgan. Aslida ham bu davrda bunday turdagi kitoblarga xalqning
ehtiyoji bor edi. Xalgning bilimini oshirish orqali millat taqdirini
o‘zgartirish har bir ma'rifatparvarning, shu jumladan, Nodimning
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ham katta orzusi edi.

Farg‘ona bayozchiligi

Ushbu hudud bayozlari tuzilishi va mavzu ko‘lamiga ko‘ra
Qo‘gon xonligi hududidagi boshqa bayozlardan anchagina
farglanadi. Abdurauf Fitrat bu adabiy muhit haqida gapirar ekan:
“Farg‘onada o'sg‘an adabiy hayot Xorazmniki kabi fayzli va keng
bo‘lmadi. Xorazmda qurilg‘an muhim asarlarni tarjima qilish,
ahamiyatli tarixlar yozish harakati Farg‘ona davrida yo‘q kabi.
Shunday bo‘lsa ham, Farg‘ona shoirlarining Xorazm shoirlari ustida
katta ta’sirlari bo‘lg‘anini inkor etib bo‘lmaydi” [®uTpaT 2000, 59],
- deya Qo‘qon xonligi adabiy muhiti hagida muhim xulosalar beradi.
Mumtoz shoirlar ijodiga qiziqish balandligi sababli Bedil, Jomiy,
Navoiy, Fuzuliy kabi shoirlarning ta’siri ancha baland bo‘lgan.
Garchand bir xonlik ostida adabiy mahfillar tashkil etilib, shoirlar
o‘zaro fikr almashib, she’rlar bitgan bo‘lishsa-da, Farg‘ona bayozlari
tarkibida ko‘pincha diniy-falsafiy, vatanparvarlik, tashqi dush-
manlarga qarshi kurash, sevgi-muhabbat mavzusidagi she’rlar,
folklor namunalari, zodagonlarning yozishmalari, xatlar ko‘p
uchraydi. Ushbu xilma-xillik bayozlarning tarkibiy tuzilishini ancha
o‘zgartirib yuborgan va kashkullarga yaqinlashtirib qo‘ygan.
Muhammadsodiq Qoshg‘ariy tomonidan 1893 - 1896-yillari tuzil-
gan 3278 raqamli qo‘lyozma [Bayoz 3278] fikrimizga misol bo‘la
oladi. Bayoz tuzilishiga ko‘ra bir nechta gismlardan tashkil topib,
an’anaviy hamd, na’t, bag'ishlov bilan boshlanadi. Basmaladan
keyin avval arab, keyin forsiy, undan keyin turkiy tildagi matn
bitilgan. Shundan so‘ng bir nechta murojaatnomalar va shunga
o‘xshash matnlar berilgan. Shulardan biri Qoshg‘ar hokimining
Yorkent hokimiga yo‘llagan arznomasidir. Unga ko‘ra, Qoshg‘ar
hokimi Mirzo Usmonbek Yorkent hokimi Mirzo Ahmadbekning
farzandi ustidan shikoyat yozgan. Shikoyat mazmunida uning
farzandi Muhammad Sodiq Qoshg‘arni nodonlikda ayblagani,
insonlarga aqida masalasida noto‘g'ri fikr berayotgani haqgida
aytib, uning fikrlari xato ekanligini “Aqoidi Jaloliya”, “Aqoidi sun’iya”,
“Kitobi hidoya va sharhi vogea” kabi asarlardan misollar ja'm qilib,
turkiy tiliga tarjima qilib “Zubdat al-masoil va val aqoidi tasmiya”
risolasini tuzganini aytadi. Bu kitobning mundarijasi va xotimasi
hagida ham gapiradi. Matn mazmunidan Qoshg‘ar hokimi Mirzo
Usmonbek Yorkent hokimi bo‘lgan  farzandiga pand-nasihat
berishini uqtirib, bu ishidan ranjiganini bildirgan.

Bayoz tarkibining asosini tashkil etgan she’riyat qismida
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Huvaydo, Mashrab, Fuzuliy, Solih, Shams Tabriziy, Hoziq, Zavqiy,
Muqimiy, Majnun, A'zim Xoja Eshon kabi bir nechta shoirlarning
falsafiy ruhdagi, dunyoning o‘tkinchiligi, ilmning fazilati, sevgi-
muhabbat haqidagi g'azallari berilgan. Masalan: Shams Tabriziy-
ning 56-b betda berilgan quyidagi “Bilmaslar” radifli g‘azalida
jamiyat fojiasiga ilmsizlik asosiy sabab qilib ko‘rsatiladi:
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Sakkiz baytdan iborat ushbu g‘azalda shoir hayot tajribasida
ko‘rgan barcha illatlarning asosi ilmsizlik ekanligini anglab, har bir
insonni ilm olishga, umrini besamar o‘tkazmaslikka chagqiradi.
Insonlarning aqidasi susayib ketayotganligi, arzimas dunyo matoh-
lariga berilib, ilm olishni, ibodat qilishni unutishayotganidan
afsuslanadi. Bunday turdagi g‘azallar bayozlarning estetik zavq
oladigan manba emas, balki ma'rifatga chorlovchi vosita ham
bo‘lganini ko‘rsatadi.

Bayozning boshqa turdagi bayozlardan ajratib turadigan
jihati folklor materiallariga ham orin berganligidir. Xususan, kotib
“Sihhat tilasang ko‘p yema, izzat tilasang ko‘p dema”, “Yaxshig‘a
yondashgan yetgay muroda, yomong‘a yondashgan qolg‘ay orada”
kabi bir nechta xalq maqollari ham keltiradiki, kotib matnning
hamma uchun ibratli qo‘llanma bo‘lishini istaganini ko‘rsatadi.

Qo‘qon xonligi bayozlari tarkibida XIX asrning ikkinchi
yarmidan boshlab jangnoma ruhidagi qgissalar ko‘p kiritila boshladi.
Ma’lumki, XIX asrning ikkinchi yarmi xonlik tarixiga qonli davrlarning
ibtidosi sifatida muhrlangan. Qizil imperiyaning o‘lkaga bostirib
kelishi va mislsiz darajada qonli qirg‘inlar uyushtirishi tarixiy
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manbalarda batafsil yoritilgan. Ana shunday mustamlaka zulmiga
garshi kurashish va xalgni ozodlik harakatiga safarbar qilish uchun
shoirlar, musanniflar jangnoma ruhidagi qissalarni bayozlarga
kiritganlar. 1137. V ragamli qo‘lyozmada [Bayoz 1137. V] Imom
Hasan va Imom Husayn raziallohu anhu, Ibrohim Adham haqidagi
gissalar beriladi va ular “Roviyoni axbor va noqiloni osor andog'....”
deya nasriy saj’ bilan boshlanadi. Mazkur qissalarning berilishi
ham bejiz emas, aslida. Islom tarixida o‘chmas iz qoldirgan Imom
Hasan, Imom Husayn, Abo Muslim, Ibrohim Adham kabi gahramon-
lar misolida xalgni zamonaviy bosqginlarga qarshi ma’nan
ruhlantiradi. Shu yo‘l orqali xalgni tashqi dushmanlarga qgarshi
mardonavor kurashishga chaqirgan. Tabiiyki, bu Kkitobxonning
ruhiyatiga ta’sir qilishi aniq. Biroq masalaning ikkinchi tag ma’nosi
ham bor. U ham bo‘lsa musannifning maslagi va yo‘lidir. Asrlar
davomida olib borilgan diplomatik aloqalar, jang-u jadallar va
boshga sabablarga ko‘ra Movarounnahrda joylashgan turli dinlar
va mazhablarning o0z faoliyatini yoyish maqgsadida o‘ta ehtiyotkorlik
bilan harakat gilingan. Bunday ommalashtirishning eng samarali
yo‘llaridan biri, albatta, buyuk shaxslar faoliyatida oz g'oyalarini
badiiy tasvirlash orqali erishilgan. Aynigsa, xonliklar hududida
sunniy va shia mazhabi vakillarining istiqomat qilishi bayozlarda
diniy matnlarning kiritilishi va ularning g‘oyasi bilan bog‘liq o‘rinlar
misol bo‘ladi.

Ushbu tahlillardan ko‘rinadiki, bayozlar davrning mavjud
vaziyati, kitobxonlar adabiy-estetik qarashlarining o‘zgarishi, g‘oya-
lar to‘gnashuvi va boshga omillar ta’sirida tarkibiy tuzilishi va
mazmun-mohiyatini o‘zgartirib borgan. Bu davr bayozlari faqat
she’riy to‘plam emas, balki bir vaqtning ozida ham lirik, ham epik
turdagi janrlarni qamrab olgan; kitobxonlarga ham diniy, ham
dunyoviy ilmlarni birdek berishni zarurat deb biluvchi manba
vazifasini ham o‘tagan. Bu esa xonlikda bayozchilik ancha rivojlanib,
yangi shakl va mazmun kasb eta boshlagan, degan xulosani beradi.

Toshkent bayozchiligi

Bu hudud “Turkiston general gubernatorligining markaziy
shahri bo‘lganligidan yevropalashish jarayoni bu yerda tezroq va
sezilarliroq kechdi” [Kocumos, FOcynos, /lonnmoB, Pusaes, AxmMe10B
2004, 28]. Shu sababli bo‘lsa kerak, jamiyatda bo‘layotgan
islohotlarning barchasi, eng avvalo, Toshkentda yangrar edi. Bu esa,
0‘z navbatida, adabiy hayotga ham ta’sir qildi. “Darhagiqat, XIX
asrning ikkinchi yarmi Toshkent adabiy muhiti uchun yangi bir
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bosqichga ko'tarilish va, ayni paytda, ko’hna Turkistonda yana bir
adabiy maktabning shakllanish davri bo‘ldi. Ijodiy faoliyat keng
quloch yozdi. Turli toifa va darajadagi o‘nlab ijodkorlar yetishib
chiqdi. Har ganday mustagqil ijodkor, ayni paytda, tarjimon ham edi.
Arab tilidan ko‘proq fighga, islom tarixiga oid ilmiy, forsiydan esa,
asosan, badiiy asarlar tarjima qilindi” [Tysna6oes 2010, 68 - 72]. Bu
hududda tuzilgan bayozlar Qo‘qon xonligidagi bayozlar bilan
umumiylik kasb etadi. Mundarijasiga ko‘ra rang-barang mavzularni
gamrab olgan Toshkent bayozchiligi ba’'zi xususiyatlarini hisobga
olmaganda, asosiy yo‘nalishi bilan Qo‘qon =xonligida tuzilgan
bayozlar bilan bir xil. M. Hamidova bayozlarni o‘rganish asnosida
Toshkent bayozchiligi xususida to‘xtalar ekan: “ular mundarijasiga
x0s bo‘lgan asosiy xususiyat tarkibidagi she’rlarning asosan o‘zbek
tilida ekanidadir” [XamugoBa 1981, 54], deydi. Darhaqgiqat, Qo‘qon
xonligida tuzilgan bayozlar orasida Toshkent bayozlarida turkiy
tildagi she’rlar yetakchilik qgiladi. Masalan: 318 ragamli qo‘lyozma
bayozning (Bayoz 318) 109-b - 111-a sahifalarida Amiriyning 8
baytli “Biri” radifli g‘azaliga saroy shoirlarining radoyif ul-ash’or
tipida tuzgan turkiy tildagi g‘azallari fikrimizga misol bo‘la oladi.
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Amiriy g'azaliga yozilgan tatabbu’lar bayozlarda ko'p
uchraydi hamda ko‘pincha Amiriy ijodidan keyin saroy shoirlarning
radoyif ul-ash’or va muxammaslari beriladi. Aytish kerakki, ushbu
g‘azalga xonlik shoirlarining boshqa vakillari ham tatabbu’ bog'-
laganlar va bu bayozda ularning hammasi ham berilmagan. Bu bir
tomondan, ijobiy hol bo‘lib, xonlikda adabiy muhitning taraqqiy
etganligini ko‘rsatsa, ikkinchi tomondan, “xonga shoirlarning
tatabbu’lar, qasidalar bag‘ishlashi, payrovlar bog‘lashi kabilar ham
ijjobiy hodisa sanalmaydi” [[llonué3oB 2009, 15], deb yozadi M.
Shoniyozov. Uning bu xulosasi asosli, chunki bu orqali M. Shoniyozov
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saroy shoirlari o‘rtasida maddohlik avj olishiga ishora qilgan.
Mantigan olib gqaraganda, har ikki jarayon saroy muhitiga xos
hodisa. Istaymizmi-yo‘qmi, saroy shoirlari xonga yoqish uchun unga
manzur bo‘ladigan she’rlar bitishga harakat gilganlar. Xon saroyida
faoliyat olib borish uchun iste’dodning 0zi yetarli bo‘lmay, kerak
paytda xonning nazariga tushish uchun samarali harakat qilish
ham zarur. Muxtasar qilib aytganda, saroyda shoirlarning g‘azallar
bitishi, naziralar yozishi adabiy muhitni shakllantirishda va
umuman, Qo‘qon adabiy muhiti taraqqiyotida muhim sanaladi.

0‘zgand bayozchiligi

Bu hududda tuzilgan bayozlar nisbatan kam uchraydi. Biroq
shunga qaramay, ushbu topilgan namunalar orqali ham she’riyat,
umuman, adabiyotning rivoj topganini ko‘rish mumkin. Misol
tarigasida o‘zgandlik kotib Mahmud Fozil tomonidan 1314-yili
5-mohi ramazon oyida yozilgan 2730 ragamli qo‘lyozma bayozni
(Bayoz 2730) ko‘zdan kechirsak. Ushbu bayoz titilib, ayrim varaqlari,
xususan, bosh varaqglari yo‘qolganligi bois kimning ijodi bilan
boshlanganini bilib bo‘lmaydi. Biroq kitobning o‘rtaroglari, ya'ni
83-a betida kotibning quyidagi qaydini ko‘rish mumkin:
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Demak, bayoz 1896-yili ramazon oyining 5-sanasi dushanba
kuni yozilgan. Aslida, kolofon qismida yozilishi lozim bo‘lgan ushbu
ma’lumotning matn o‘rtasida kelishi matnning shu joyida bayoz
tugaganligini bildiradi. Nazarimizda, kotib kitobni tugatmoqchi
bo‘lgan, biroq gandaydir sabablarga ko‘ra yana davom ettirilgan.
Bayozda, asosan, Mashrab she’rlari jamlangan.
GeoMi Al p QS ey 4xdigl Cuss
e alla b ) QM (ASulla
Ushbu kitob ba’zi kamchiliklardan holi emas. Jumladan,
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kotib tomonidan muxammas deb berilgan janrlar misrasi bo‘yicha
muvofiq kelmaydi. Shuningdek, kotib ba'zan g‘azal va muxam-
maslarning muallifini ko‘rsatmay, to‘g‘ridan-to‘g'ri lirik she’rlarni
keltiradi. Shu sababli qaysi shoirlarning ijodi berilganligini bilish
qiyin. Uni fagat maqta’dan aniqlab olish mumkin.

Xulosa

Qo‘gon adabiy muhiti ko‘plab shoirlarni yetishtirib berishi
jihatidan boshqga xonliklardan ancha ustun turadi. Amir Umarxon
va Nodira tashabbusi bilan taraqqiy etgan bu muhitda bayozchilik
ham rivojlandi. Ushbu bayozchilik maktabi Buxoro va Xiva bayoz-
chilik maktablaridan bir gancha jihatlariga ko‘ra ajralib turadi:
Avvalo, bayoz tarkibidagi lirik she’rlar ishqiy, tasavvufiy, ma’-
rifatparvarlik, erk va ozodlik xarakteridagi g‘azal, muxammas,
musaddas kabi janrlardan tashkil topgan. Ikkinchidan, bayozlar-
ning rivojlanishi va taraqqiy etishi natijasida bayoz tarkibiga nasriy
matnlar ham Kkiritilib, ular mavzusiga ko‘ra payg‘ambarlar va
sahobalar bilan bog'liq xabarlar, rivoyatlar, jangnoma qissalar,
masjid va madrasalarning qurilishi bilan bog‘liq qaydlar, ada-
biyotshunoslik nazariyasiga oid ma’lumotlar, bayoz egasining
shaxsiy qaydlaridan iborat. Ushbu diniy xabar va qissalarning
ba’zilari ishonchsiz va asossiz bo‘lib, xonliklarda yashagan o‘zga din
va oqimlar vakillarining ta’siri natijasida yuzaga kelgan. Uchinchi-
dan, Qo‘qon bayozchiligi XIX ikkinchi yarmi - XX asr boshida
xonlikda hukm surgan ijtimoiy-siyosiy vaziyat haqida ham qimmatli
ma’lumotlar beradi. Ular tarkibidagi g‘azal va muxammaslarda
tasvirlangan voqgealar orqali mustamlakachilik zulmi va uning
oqibatlari hagida ma’lumotlarga ega bo‘lish mumkin. To‘rtinchidan,
bayozlarni o‘rganish orqali o‘sha davrda yashagan xalgning
madaniyati, ma’naviyati, turmush tarzi, ijtimoiy ahvoli kabilar
hagida ham tasavvur hosil bo‘ladi. Xalq boshiga tushgan kulfatlar-
ning kelib chiqishida xonlarning e’tiborsizligi, xalqning savodsizligi,
maishatga berilishi kabilar g‘azal va muxammaslarda badiiy aks
ettiriladi. Beshinchidan, Qo‘qon bayozchiligini o‘rganish orqali
Qo‘qon xonligida adabiy muhit yuqori darajada taraqqiy etib, uning
bu darajaga erishishida xonliklar va mintaqalar bilan adabiy-
madaniy muloqot ham katta rol o‘ynagani aniglandi. Shu sababli
Qo‘qon bayozlarida Xiva, Buxoro xonliklari hamda chet el shoirlari
ijjodini kop uchratish mumkin. Bu esa Qo‘qon xonligining qo‘shni
xonliklar hamda qo‘shni davlatlar bilan adabiy-madaniy aloqalarni
yaxshi yo‘lga qo'yilganini ko‘rsatadi.
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Herman Vamberining “Cagataische
sprachstudien” xrestomatiyasidagi Alisher
Navoiy g‘azallari sharhi

Sherzod Qodirov?

Abstrakt

Ushbu magqolada sharqshunoslik tarixida muhim o‘rin tutgan
Herman Vamberining “Cagataische Sprachstudien” nomli asarining
xrestomatiya bo‘limida keltirilgan Alisher Navoiy g‘azallari matni va
tarjimalari tahlil qilindi. Tadqiqotda Vamberining g‘azallarni chig‘atoy
tilida berish uslubi, ularning nemis tiliga tarjimasi, poetik ifoda va
mazmuniy tafovutlar ilmiy jihatdan o‘rganildi. Asosiy e’tibor tarjimalardagi
semantik siljishlar, poetik strukturaning buzilishi yoki saglanishi
masalasiga qaratildi. Shu bilan birga, Vamberi xrestomatiyasidagi matnlar,
Navoiy devonlarining turli nashrlari bilan qiyoslanib, farglar aniqlandi va
muallif tahriri masalasiga doir aniq dalillar taqdim etildi.

Kalit so‘zlar: g‘azal, tarjima, xrestomatiya, poetika, semantika,
shargshunoslik, nemis tilidagi izohlar, matnshunoslik.

Kirish

Alisher Navoiyning ulkan ijodiy merosi nafagat o‘zbek
olimlari uchun, balki jahon adabiyotshunoslari uchun ham muhim,
gizigarli manba hisoblangan. Xususan, Yevropa adabiyotshunoslari
ichida nemis olimlari o‘zlarining Navoiy ijodiga bo‘lgan qiziqishlari
tufayli olib borgan ilmiy tadqiqotlari bilan ajralib turadilar.
Jumladan, H.Vamberi, M.Xartman, I. Baldauf, Z.Klaynmixel, K. Menges
va boshga ko‘plab olimlar Alisher Navoiy ijodini o‘rganganlar,
asarlarini nemis tiliga tarjima qilib, oz tillarida Navoiy asarlari-
ning lug‘atlarini tuzishgan. Ulardan biri - Yevropaning mashhur
shargshunosi Hermann Vamberi bo‘lib, u 1832 - 1913-yillarda
yashab ijod qilgan. Uning ilmiy faoliyati turkologiya, etnografiya va
tarix, tilshunoslik sohalarida muhim iz qoldirgan. Vamberi turkiy
tillarning, xususan, chig‘atoy tilining o‘rganilishi va G'arb ilmiy
muhitida tanitilishida katta hissa qo‘shgan. U Markaziy Osiyo xalqlari
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66



Herman Vamberining “Cagataische sprachstudien” xrestomatiyasidagi
Alisher Navoiy g‘azallari sharhi

madaniyati, tili va adabiyoti bilan yaqindan tanish bo‘lgan, ko‘plab
safar va ilmiy kuzatuvlar asosida asarlar yaratgan. Ulardan biri,
1867-yilda Leypsigda nashr etilgan “Cagataische Sprachstudien”
(Chig‘atoy tilshunosligi tadqiqotlari) asari bo‘lib, bu asar chig‘atoy
tilining fonetikasi, morfologiyasi va sintaksisiga doir qisqacha
grammatika, chig‘atoycha-nemischa lug‘at hamda uchinchi bo‘limi -
xrestomatiyadan iborat. Xrestomatiya bo‘limida Vamberi Alisher
Navoiyga tegishli nasriy va nazmiy asarlardan parchalarni oz
ichiga olgan: “Mahbub ul-qulub“dan bir bo‘lim, uchta g‘azal va
“Farhod va Shirin“ dostonidan 75 bayt keltirgan [Vambery 1867].
Vamberining mazkur asari bir necha o‘zbek olimlari tomonidan
o‘rganilgan. Olim Bahodir Karimov mazkur asarni to‘liq yoritgan
bo‘lsa [Karimov 2021], V. Davirova esa mazkur asarga Kkiritilgan
magqollarni tahlil gilgan [Davirova 2025]. A.Roviyajon [Abdullayeva
2007], O.Tojiboyeva [Tojiboyeva 2023] kabi adabiyotshunoslar
magqolalarida ham mazkur asarning qisqacha tahlili keltirilgan.
Ushbu tadqiqotda ana shu xrestomatiyada Kkeltirilgan Navoiy
qalamiga mansub uch g‘azalning nemis tiliga tarjimasini tahlil
qilishni bosh magsad qilib olingan.

Tahlil jarayonida Vambery xrestomatiyasida chig‘atoy tilida
keltirilgan matnlarning Navoiy devonlari bilan qiyosiy tahlili,
g‘azallar tarkibidagi baytlar soni va tartibidagi tafovutlar, shu-
ningdek, ayrim leksik shakllar va ifodalar bilan bog‘liq o‘zgarish-
larga e’tibor qaratildi. Tahlillarga ko‘ra, Vamberi tomonidan
tuzilgan tarjimalar, asosan, nasriy bo‘lib, ular asliyatdagi poetik
tizim, qofiya, radif va tuzilmani yetarlicha aks ettirmaydi [Vambery
1867].

Ushbu tadqiqotga tarixiy-qiyosiy metod, structural-seman-
tik tahlil asos sifatida tanlangan. Asosiy manbalar “Badoye’ ul-
bidoya” va “G‘aroyib us-sig‘ar” devonlari, shuningdek, zamonaviy
navoiyshunoslik tadqiqotlari xizmat qiladi.

“Cagataische Sprachstudien”da berilgan g‘azallar

tajimasi, sharhi

Hermann Vamberining “Cagataische Sprachstudien” asari-
ning uchinchi gismida (Chrestomathy) berilgan g‘azallardan biri -
Alisher Navoiy qalamiga mansub, “G‘aroyib us-sig‘ar devonining
603-g‘azali bo'lib, u 624-sahifada joylashgan. G‘azal oshiqona
mazmunda. Vamberi mazkur g‘azalni arab yozuvida chig‘atoycha
matn sifatida keltiradi va unga nemis tilida soddalashtirilgan, lekin
poetik ifodadan ancha yiroglashgan tarjima ilova qiladi. G‘azal
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quyidagi bayt bilan boshlanadi:

Ey ko'ngul, kelkim, ikov bo‘lub nigore ko zlali,
Sarv qadde istabon, siymin uzore ko zlali
[G'aroyib us-sig‘ar, 603-g‘azal].

Vamberi bu baytni quyidagicha tarjima qiladi:

0, Herz, komm, lass uns vereint ein Liebchen aussuchen,

Lass uns die Cypressenwuchsige, die Silberwangige aufsuchen
[Vambery].

Tarjimada “sarv qadde” iborasi “die Cypressenwuchsige”
(sarvdek qomatli) deb aniq ifodalangan, “siymin uzor” esa “die
Silberwangige” (kumush yuzli) sifatida tarjima qilingan. Bunda
Vamberi Sharq adabiyotidagi tashbeh usulini tushunganini ko‘rish
mumkin. Biroq “ko‘ngul” so‘zini “Herz” (yurak) deb tarjima qilishi,
g‘azalning tasavvufiy-falsafiy konnotatsiyasini soddalashtiradi.

Ikkinchi baytda Navoiy shunday deydi:

Yorlig” ko‘z tutqonimiz ko‘zladi chun o‘zga yor,
Bizda ham ko'z bor, borib bir o‘zga yori ko zlali.

Tarjima:

Da unsres Auges Theure ein Andrer hat erspdht,

Auch wir haben Augen, drum wollen auch wir eine Andere
aufsuchen.

Bu baytda poetik kinoya mavjud: sevgilimiz boshqasini
tanladi, endi biz ham o‘zimizga boshqasini topamiz. Vamberi ushbu
fikrni deyarli so‘’zma-soz tarjima qilgan, biroq poetik ritm va qofiya
yo‘qolgan.

Uchinchi baytda:

Chun g‘ubori markidin ravshan aylar el ko zin,
Tilmurub turg‘uncha borib, shaxsuvore ko zlali.

Vamberi tarjimasi:

Sie erfreut nur mit des Todes Staub der Menschen Blick,
Wozu sehnsuchtsvoll dastehn? So lass uns eine andere Schéne
anfsuchen.

Bu yerda “g‘ubori markab” - “safar yo‘lidagi chang” timsol
sifatida ishlatilgan. Nemis tilida bu “des Todes Staub” (olimning
changi) deb berilgan, bu esa ma’noni og'irlashtirib yuboradi.
“Shaxsuvore” - “qahramonona, go‘zal zot" sifatida tarjimada “Schone”
deb soddalashtirilgan.
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Qo‘lyozma matni bilan devon matni orasida ba'zi tafovutlar
mavjud:

e “0zga” va “yerda” sozlarining farqi (2-baytda).

e “markidin” va “markabidan” varianti (3-baytda).

e “saningdek” va “aningdek” (4-bayt boshlanishi).

e “nopaydo” va “foyda” so‘zlarining almashtirilishi (5-bayt).

Ushbu farqglar shuni ko‘rsatadiki, Vamberi foydalanayotgan
matn har doim devon matni bilan bir xil emas va ehtimol muayyan
variantlardan, turli nusxalardan olingan bo‘lishi mumkin. Bu esa
matnshunoslik nuqtayi nazaridan muhim masala.

Yakunda Vamberi tarjimalarida Navoiy g‘azalining umumiy
mazmuni asosan saqlanadi, biroq poetik qofiya tizimi va so‘zlar
orasidagi badiiy aloqalar soddalashtiriladi yoki yo‘qoladi. Bu holat
Vamberining filologik va leksik sodiqlikni ko‘zlagani, lekin poetik
tarjima qilishni magsad qilmaganini ko‘rsatadi. Alisher Navoiyga
oid g‘azalning qo‘lyozmadagi shakli (Vamberi tomonidan “Caga-
taische Sprachstudien” xrestomatiyasida e’lon gilingan) va rasmiy
devon matni (“G‘aroyib us-sig‘ar”) orasida bir nechta sezilarli
tahririy va leksik tafovutlar mavjud. Quyida ushbu farqlar tizimli
ravishda ko‘rib chiqiladi:

[. 2-bayt, 2-misra

Devon matni: Borib bir yerda yori ko zlali.

Qo‘lyozma matni: Borib bir o‘zga yori ko zlali.

Izoh: Bu farq ma'nodagi siljishni bildiradi. “Yor”’ning faqat
joyi (yerda) emas, balki butunlay boshqa shaxs (o‘zga) bo‘lishi -
ma’naviy ajralish va yangidan izlash motivini kuchaytiradi. Qo‘lyozma
variantida norozilik ohangi kuchliroq.

[I. 3-bayt, 1-misra

Devon matni: Chun g‘ubori markabidin ravshan aylar el
kozin.

Qo‘lyozma matni: Chun g‘ubori markidin ravshan aylar el
ko’zin.

[zoh: “Markabidan” (ya’ni: minilgan hayvon changidan) bilan
“markidin” (ya'ni: yo‘l bosib o‘tilgan yo‘ldan) so‘zlari fonetik jihatdan
yaqin, lekin semantik jihatdan nozik tafovutga ega. Bu o‘zgarish
devon matnining hayotiy tasvirini (biror jonzotning harakati)
umumlashtirilgan holatga o‘tkazadi.

[1I. 4-bayt, 1-misra

Devon matni: Gar aningdek shox shahr-oshub ofat topmasak.

Qo‘lyozma matni: Gar saningdek sho’x shahr-oshub ofat
topmasak.
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Izoh: “Aningdek” - uchinchi shaxs (u kabi); “Saningdek” -
ikkinchi shaxs (sen kabi).

Qo‘lyozmada bevosita murojaat mavjud, devonda esa
ko‘proq nazoratli kuzatuv pozitsiyasi mavjud.

IV. 5-bayt, 1-misra

Devon matni: Garchi nopaydo erur maqsud, armon qolmasun.

Qo‘lyozma matni: Garchi foyda erur maqsud, armon qolmasun.

Izoh: “Nopaydo” - ko‘rinmas, anglash qiyin; “Foyda” - mavjud
ijjobiy natija.

Ma'nodagi bu qarama-qarshilik konnotatsion og‘ishlarni
keltirib chigaradi. Vamberi foyda (ma’'naviy yutuq) degan talginni
tanlagan, holbuki devon matni maqsadni mavhum va erishib
bo‘lmaydigan deb ta’riflaydi.

V. 6-bayt, 2-misra

Devon matni: Xos om ichida bular qila olg‘oncha bore ko’zlali.

Qo‘lyozma matni: Xos om ichida gila olg‘oncha bore ko’zlali.

Izoh: “Bular” so‘zining tushib qolishi grammatik va uslubiy
jihatdan muhim. Bu zamir yordamida umumiy shaxslar yoki ilgari
tilga olingan obrazlar nazarda tutilgan. Qo‘lyozmada tushirib
goldirilishi, ehtimol, xat tashlash yoki matnni soddalashtirish natijasi
bo‘lishi mumkin. Mazkur farqlar faqat grafematik emas, balki
semantik, uslubiy va ba’zan poetik konstruksiyani ham o‘zgartiradi.
Vamberining ishlatgan matni birlamchi emas, balki mavjud
nusxalarning tahririy variantlaridan biri bo‘lishi mumkin. Shu-
ningdek, bu farglar orqali Navoiyning matnshunoslik jihatidan
tadqiq etilishi zarurligini yana bir bor ko‘rsatadi.

Alisher Navoiy ijodi turkiy she’riyatning shakliy, mazmuniy
va falsafiy taraqqiyotida tub burilish yasagan bosqgich sifatida
garaladi. Aynigsa, lirik she’riyatda, g‘azal janrida, u ilgari mavjud
bo‘lgan passiv oshiq obrazidan tubdan voz kechib, faol, jasoratli va
izlovchi oshiq timsolini yaratdi. Bu tendensiya, shuningdek,
Vamberi tomonidan xrestomatiyaga kiritilgan mazkur g‘azalda
ham o'z aksini topgan.

G'azalning ikkinchi baytida shoir shunday deydi:

Yorlig“ ko'z tutqonimiz ko‘zladi chun o'zga yor,
Bizda ham ko'z bor, borib bir ozga yori ko zlali.

Bu bayt orqali oshiq obrazida ilgari tasvir etilgan sadoqatli,
lekin jim va istaksiz oshiq emas, balki ma’shugadan e’tibor kutuvchi
oshiq ifodalanadi. Bu o‘zgarish fagat obrazda emas, balki poetik
tilda, tashbeh va badiiy vositalarni qo‘llashda ham yaqqol ko'zga
tashlanadi. Navoiy lirikasida har bir badiiy vosita, har bir san’at
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unsuri faqat tashqi bezak sifatida emas, balki mazmunni
aniqlashtiruvchi poetik signal sifatida xizmat qiladi. Shoir oshiq
holatini ifodalashda doim ham odatiy san’atlarni qo‘llamaydi, balki
mazmun va holatdan kelib chigqan holda yangi shakl va uslubni
tanlaydi.

Vamberi tomonidan berilgan nemischa tarjimada mazmun
asosan saqlanadi, biroq oshigning faol, 0z qadrini biluvchi tabiati
soddalashtirilgan tarjimada to‘liq ochilmaydi. Bu esa g'azal tarji-
masi va uning G‘arb o‘quvchisi uchun idrok etilishida ma’lum
semantik yo‘qotishlarga olib kelgan. Shuningdek, Navoiy uchun
badiiy san’atlar hech qachon shunchaki soz o‘yini emas, balki
ijtimoiy-estetik fikrning badiiy shakldagi ifodasi bo‘lib xizmat
qilgan. Bular mazmun bilan shakl uyg‘unlashgan, har bir san’atning
ichki zaruratga asoslangan mukammal namunalardir. U poetik
san’atlar vositasida ma'no qatlamlarini chuqurlashtirgan, oshiq-
ma’shuga munosabatining soddalashtirilgan tasviridan voz kechib,
falsafiy tushunchalar bilan boyitgan.

Demak, Vamberining “Cagataische Sprachstudien” xresto-
matiyasidagi mazkur g‘azal Navoiy ijodining estetik yangiligi,
obrazlar sistemasi, poetik dinamizmi va mazmunni ochishga
xizmat qiluvchi badiiy vositalar uygunligi orqali muhim bir misol
sifatida e’tiborga loyiqdir.

Navoiy g‘azaliyotining badiiy ustunliklaridan biri - bu obraz-
lar tizimi va ichki poetik struktura orqali tuzilgan kompozitsion
yaxlitlikdir. Mazkur g‘azalda ham bu holat “inkor - tasdiq” tamoyiliga
asoslangan. G‘azalning ilk baytlarida oshiq mavjud mahbubaga
nisbatan e’tiroz bildiradi, hatto uni tark etishga da'vat qiladi.
Bu inkor ifodasi ayniqsa quyidagi baytda yaqqol ko‘zga tashlanadi:

Yorlig‘ ko‘z tutqonimiz ko‘zladi chun o‘zga yor,
Bizda ham ko‘z bor, borib bir yerda yore ko zlali.

Bu misralarda lirik gahramonning noroziligi va mahbuba-
ning xiyonatiga yoki bepisandligiga javob tarzida boshqga yor izlash
istagi ifodalanadi. Biroq g‘azalning magqta‘ baytida bu pozitsiya
keskin o‘zgaradi:

Ey Navoiy, bo‘lmag ‘ung andin bular birla xalos,
Kelki, ham vaslin tilab sabru qarore kozlali.

Ya'ni, bir qarashda rad etilayotgan yor - g‘azal yakunida yana
sadogat va muhabbat obyekti sifatida qabul qilinadi. Tanigli
adabiyotshunos Najmiddin Komilov bunday g‘azallarni parokanda
deb baholashga qarshi chiqadi va ularning ichki tuzilmasida
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bevosita yoki bilvosita bog‘liglik mavjudligini ta’kidlaydi. Olimning
fikricha: “To‘grisini aytganda, men ‘parokanda’ istilohini she’rga
nisbatan qo‘llashga qarshiman. Chunki, parokandalik badiiy asarga
x0s xususiyat emas... Baytlar yuzaki garaganda mazmunan
boglanmagan bo‘lib tuyulsa-da, botinan ular alogador [Komilov
2016]"

Komilov bu kabi g‘azallarni aynan “inkor - tasdiq” usulida
yozilgan she’rlar sifatida baholaydi. Darhaqiqat, Navoiy tomonidan
yaratilgan ushbu g‘azalda ham baytlar o‘zaro to‘g'ridan-to‘g'ri
musalsal bogliglikda emasdek tuyuladi, biroq ular ichki psixologik
oqim, lirik subyektning ruhiy kechinmalari orqali bir-biriga uzviy
bog‘langan. Mazkur kompozitsion tuzilma g‘azalga ichki dinami-
kani, dramatizmni olib kiradi. Avvaliga, beqarorlik, e’tiroz, alam va
norozilik bildiriladi, oxirida esa tavba, sabr, sadogat va muhabbatni
gadrlash kabi ijobiy nuqtaga olib kelinadi. Bu o‘zgarishlar
shunchaki shoirona hissiyot emas, balki inson galbining murakkab
va ziddiyatli holatlarini aks ettiruvchi psixologik yondashuvdir.

Shuningdek, “inkor - tasdiq” san’atining bunday poetik ish-
lanmasi nafaqat mantiqiy tuzilma, balki estetik zavq bag‘ishlovchi
xalqona ohang, badiiy hazil va lirik dramatizm orqali ham o‘quvchiga
ta’sir ko‘rsatadi. Bunday g‘azallar, Komilov ta’kidlaganidek, har bir
baytning “goh boladek arazli, goh qgahrlik, goh iztirobli” ohanglar
bilan yuritilishi sababli o‘ziga xos badiiy kuchga ega. Demak, Vamberi
tomonidan tanlab kiritilgan ushbu g‘azal nafaqat fonetik, leksik,
poetik jihatdan, balki kompozitsion strukturasi orqali ham Alisher
Navoiyning novator shoir sifatidagi ijodiy qudratini tasdiglaydi.

Vamberi tomonidan Alisher Navoiyning ikkinchi g‘azaliga
taqdim etilgan tarjima umumiy ma’'noni uzatishda aniqlikka intil-
gan bo‘lsa-da, g‘azalning poetik ohangi, tasavvufiy mazmuni va
badiiy vositalar tizimi soddalashtirilgan. Tarjimalar asosan nasriy,
tushuntiruvchi ohangda bo‘lib, poetik yuksaklik, ritmik muvofiqlik
va his-tuyg‘ularning kuchli ta’siri sezilmaydi.

1-bayt:

O dich zu loben ist, trotz aller Beredsamkeit, ganz unméglich,
So auch, mit grésster Ergebung, unméglich sich zu ndhern dir.

Vamberi bu yerda “fasohat bilan sanga hamd” va “toat bilan
yaqinlashish” g‘oyalarini aniq, lekin haddan tashqari soddalashtirib,
fagat mumkin emasligi (unmoglich) orqali ifodalagan. Bu esa
asldagi iltijo, istak, va falsafiy tan olish ohangini yetkazmaydi. “Ganz
unmoglich” iborasi ikki misrada ham takrorlanishi g‘azalning
tasavvufiy zaminini haddan ortiq literalizatsiya qiladi.
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2-bayt:

Mit Wundersinn und Phantasie dich zu finden,
Mit Scharfsinn ist es doch unmdéglich zu nahen dir.

“Wundersinn” (ajoyib tuyg‘u) va “Phantasie” (fantaziya)
so'zlari asldagi “fikr-u tahiyl” (fikr va tasavvur) ma'nosini gisman
uzatadi, lekin tasavvufiy tafakkur va aqlning ojizligi haqidagi chuqur
falsafiy g‘oya yetarlicha ochilmaydi. “Scharfsinn” (ziyraklik) orqali
“farosat” so‘zining ma’'nosi berilgan bo‘lsa-da, u poetik ifoda emas,
tushuntiruvchi ohangda qolgan.

3-bayt:

Das vollkommenste der Geschopfe steht kraftlos dir gegentiber.
Trotz aller Eloquenz kann gentigendes Lob sagen Niemand dir.

“Das vollkommenste der Geschopfe” (mavjudotning eng
mukammali) - bu ibora yaxshi talqin, ammo g‘azaldagi “zubbayi
koinot” (koinotning najotkori) obrazining tasavvufiy tafsirini to‘liq
gamrab olmaydi. “Niemand dir” (hech kim seni madh eta olmaydi)
degan jumla asldagi “balog‘at bilan ham yetishib bo‘lmaydi” degan
ma’'noviy qatlamga sodda prozaik javob sifatida qoladi.

4-7-baytlar:

Bu baytlar ketma-ket tarzda insonga xos ojizlik, gunoh,
tazarru va nadomat kabi diniy-ruhiy holatlarni bayon qiladi.
Vamberi bu fikrlarni to‘gri tushunib tarjima qilgan, biroq har bir
misraning emotsional kuchi, ritmik tuzilmasi, va ilohiyga shikoyat
ohangi soddalashtirilgan shaklda berilgan. Masalan:

“Da nur du allein bist mein Hort, was soll ich beginnen”
Bu misrada “panoh” va “yo‘l yo‘q” degan obrazlar prozaik qilib
berilgan. Aslida, bu umidsizlik ichidagi iltijo bo‘lishi kerak edi.

8-bayt (maqta’):

Nevai hat der Siinden viele, doch erréthet er nicht,
Dich aufsuchend, mit so vieler Scham, zu gelangen zu dir.

Bu bayt tarjimada eng yaxshilaridan biri bo'lib, “xijolat”
(“errothet er nicht”), “gunoh” (“Siinden viele”) va “senga yetmoq”
(“zu gelangen zu dir”) kabi iboralar orgali asosiy mazmun uzatilgan.
Biroq asl baytdagi koz yosh, tavba va halollik ohangi, poetik
xijolat va iltijoning stilistik kuchi, nemischa tarjimada yanada izchil
poetik vosita bilan boyitilishi mumkin edi. Vamberining tarjimalari
filologik va didaktik maqgsadga xizmat qiladi. Ularning asosiy vazifasi
Navoiyning g‘azallarini nemis tilida ilmiy auditoriyaga tushunarli
qilish bo‘lgan. Shu sababli u semantik xususiyatni saglashga harakat
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gilgan bo‘lsa-da, poetik qismidan voz kechgan. Tarjimalarda qofiya,
vazn, metafora, tajnis, tasviriy vositalar yo‘qolgan, bu esa g‘azalning
asl badiiy qiymatini G‘arb o‘quvchisi uchun to‘liq yetkazishga
imkon bermagan. Biroq, Vamberining bu sa’y-harakatlari turkiy
adabiyotni G‘arb filologiyasi doirasiga olib kirishda tarixiy jihatdan
nihoyatda muhim bosqich bo‘lib qoladi. Aynigsa, tarjimalar orqali
G‘arb shargshunosligining lingvistik tahlil asoslarini yaratgan.

Mazkur g‘azal Navoiyning “Badoye’ ul-bidoya” devonidan
olingan bo‘lib, 10 bayt (20 misra)dan iborat. Biroq Hermann
Vamberining “Cagataische Sprachstudien” xrestomatiyasida ushbu
g‘azalning faqat 8 bayti (16 misrasi) €e’lon qilingan. Bu esa
Vamberining ishlatgan nusxasi devoniy matnning to‘liq versiyasi
bo‘lmaganidan dalolat beradi. Ayniqsa, 4- va 9-baytlar Vamberi
tomonidan keltirilmagan. Ularning mazmuni quyidagicha:

Tushirib qoldirilgan 4-bayt (devonda mavjud, Vamberida

yo'q):
Izhori ajz bizdin adab tarkidur base,
Yuz ming qusuru nuqsu kasofat bila sanga.

Bu baytda kamtarinlik va ojizlikni izhor qilishning o‘zi
kifoya, degan tasavvufiy g'oya ilgari surilgan. Vamberi bu baytni
tushirib goldirgan bo‘lsa, ehtimol u mazmunga ortiqcha takror deb
garagan yoki qo‘lidagi nusxada bu bayt mavjud bo‘lmagan.

Tushirib qoldirilgan 9-bayt (devonda bor, Vamberida yo‘q):

Chun sendin o‘zga yo‘q panohim, qochmayin netay
Jurmu gunohdin ohu nadomat bila sanga?

Bu bayt pushaymonlik, tavba, Panohga yuzlanish motivlari
bilan g‘azalning ruhiy dinamikasini kuchaytiradi. Bu baytning
chiqarilishi natijasida maqta‘ baytidagi “xijolat bilan sanga” misrasi
oldindan yetarlicha tayyorlanmay qoladi, ya'ni poetik kompozitsiya
kuchsizlanadi.

Leksik-fonetik tafovutlar
Navoiy devoni matnidan va Vamberi xrestomatiyasidagi
matndan quyidagi muhim farqlar aniglandi:

Misra | Devon matni Vamberi nusxasi Farq mazmuni
(bayt)

Ey hamd olub | Ey hamd wulub | “mahol” (imkon yo‘q) —
1-b _ayt, mahol fasohat | tahall fasohat bilan | “tahall” (jo‘zibalik) —
1-misra | pjla sanga sanga semantik siljish
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Yetmak mahol | Yetmal hol aql faro- | “mahol” = “hol” o‘zgar-
2-b_ayt, aql-u farosat bila | sat bilan sanga ishi — kuchli semantik
Z-misra sanga yo‘qotish

Lutfing rafigim | Lutfing rafiqim ol- | “yetkamen” — “yangay-
6-b ayt, | o‘'lmasa, ne hadki | masa, ne had ki yan- | men” - fonetik-bayoni
1-misra | yetkamen gay men tafovuti

Takror: ikki mar-

ta kelgan (Vam- Co
7-bayt berida 7-bayt, | Vamberida bitta Y(?;?l?e?hial;ﬁgm;ul‘;il;-

devonda 7 va | variant

10-baytlar alohi- gan

da)

Tarjimada “uyot” tus-

Isyoni ko‘p | Nevai hat der Siin- | hunchasi “errothen”
Magqta“ Navoiyning-u, | den viele, doch er- | (qgizarish) orqali leksik

yo‘q uyotikim rothet er nicht jihatdan berilgan, lekin

poetik jihatdan kuchsiz

Qo‘lyozma va devon orasidagi matnshunoslik masalalari

Yuqoridagi farglar shuni ko‘rsatadiki, Vamberining foy-
dalangan manbasi tayanch devon versiyasidan farq qiluvchi manba
bo‘lgan. Bu esa bir nechta ilmiy muammolarni ochib beradi:

1. Vamberi tanqidiy matn emas, amaliy lingvistik namuna
sifatida matn tanlagan.

2. Ba’zi baytlar ehtimol tarjima qiyinligi yoki tahririy
sabablarga ko‘ra tushirib qoldirilgan.

3. Leksik o‘zgarishlar (mahol/tahall, hol, yangaymen, o'l-
masa) asarning semantik chuqurligini yo‘qotgan.

Shu bois, bu g'azalning toliq tahlili fagat Vamberi nusxasi
emas, balki asliyat - asos devon asosida olib borilgandagina, Alisher
Navoiyning diniy-irfoniy g‘oyalar tizimi, she’riy strukturasi va poetik
ifodasi to‘liq idrok etiladi.

Alisher Navoiyning Vamberi xrestomatiyasiga Kkiritilgan
ushbu g‘azali tasavvufiy-didaktik xarakterdagi misralar bilan bo-
yitilgan she’riy namunadir. G‘azalda yor, ya’ni ilohiy jamol manbai,
go'zallik, najot, ma’naviy mukammallik timsoli sifatida tasvirlanadi.
Ushbu g‘azal oz strukturasi bilan ham alohida ahamiyat kasb etadi:
har bir bayt keyingisiga sabab-natija shaklida ulanib boradi va
zanjirli tashbehlar tizimi hosil giladi. Bu holat uni musalsal g‘azal
sifatida baholashga asos bo‘ladi.

Bayt 1:

Yordin ayru ko‘ngul mulkedurur sultoni yo‘q,
Mulkkim sultoni yo‘q, jismedururkim, joni yo'q.

Vamberi tarjimasi: Entfernt von der Theuren ist das Herz
gleich einem Lande ohne Kénig. Ein Land ohne Konig, ist wie ein
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Kérper, der keine Seele hat.

Shoir muhabbatni, yorni, ko‘ngil mulkining sultoni sifatida
tasvirlaydi. Sultonsiz mulk qanday bo‘lsa, yorsiz ko'ngil ham shunday
- garovsizlikda, befarglikda, bo‘sh. Vamberi ushbu baytni to‘g‘ri
tushunib, semantik jihatdan aniq tarjima qilgan. “Kénig” va “Seele”
sozlari o'z o‘rnida ishlatilgan, lekin poetik ritm va ifoda ohangi
saglanmagan.

Bayt 2:

Jismdin jonsiz ne hosil, ey musulmonlarkim, ul
Bir qaro tufroqdekdurkim, gul-u rayhoni yo‘q.

Vamberi: Was niitzt der unbeseelte Kiorper, o Muselmanen?
Denn er ist wie eine schwarze Erde, die keine duftenden Rosen hat.

Navoiyning falsafiy mulohazasi jonsiz tananing hech qanday
foydasi yo‘qligi hagidagi ohang bilan davom etadi. Shoir bu tanani
“gora tuproq” deb obrazlashtiradi. Nemis tilida bu bayt mantiqan
yaxshi tarjima qilingan, ammo “gul-u rayhon” (ya'ni nafis hid,
go‘zallik, hayot zavqi) obrazining chuqurligi soddalashtirilgan.

Bayt 3:

Bir qaro tufroqkim, yo‘qtur gul-u rayhoni anga,
Ul qarong‘u kechadekdurkim mohi toboni yo’q.

Vamberi: Schwarze Erde, die keine wohlduftenden Rosen hat,
Gleicht einer finstern Nacht, die keine strahlenden Monde hat.

Bu baytda g‘am, firoq holati “qora tuproq”ning “mahtabsiz
tun”ga qiyoslanadi. Shoir bu orqali yor nurlarini yo‘qotgan, hayot
zavgidan mosuvo holatni bildiradi. Vamberining “finstere Nacht...
ohne Monde” shaklidagi tarjimasi soddalashtirilgan, lekin ifoda
gisman saqlangan.

Bayt 4-5:

Ul qarong‘u kechakim, yo‘qtur mohi toboni anga,
Zulmatedurkim anin sarchashmay hayvoni yo‘q.
Zulmatekim, chashmayi hayvoni oning bo‘lmag‘ay
Do‘zaxedurkim, yonida ravzayi rizvoni yo‘q.

Vamberi: Eine finstere Nacht, die keine strahlenden Monde hat,
Gleicht der Finsterniss, die keine Lebensquelle hat. Eine Finsterniss, die
keine Lebensquelle hat, Gleicht der Holle, die keine Paradiesesfluren
hat.

Bu ikki baytda Navoiy abstrakt zanjirli ramzlar tizimini barpo
etadi:

e Yoryo‘qligi - firoq — zulmat = do‘zax — rizvondan uzoqlik.
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e “Chashmayi hayvon” - hayot manbayi, tiriklik.

e “Ravzayi rizvoniy” - jannat, ma’naviy rohat.

Vamberining tarjimasi bu mantiqiy tizimni tushunib bergan
bo‘lsa-da, so‘zlar orasidagi metaforik dinamika va poetik assonans
yo‘qolgan.

Magta‘ bayt:

Ey Navoiy, bor anga mundoq uqubatlarki, bor
Hajrdin dardi va lekin vasldin darmon yo‘q.

Vamberi: O Nevai, da die Theuren so viele Qualen geben, So ist
es gewiss, dass die Trennung ihre Schmerzen, das Wiedersehen aber
keine Hiilfe hat.

G‘azal yakunida shoir yana ziddiyatli ruhiy holatga murojaat
qgiladi: yor vasliga yetishish davo emas, balki dardga dard qo‘shuvchi
holatdir. Bu sufiyona fikr, ilohiy jamolga oshuftalikdan kelib
chigadigan ruhiy iztirob, Vamberida “Wiedersehen... keine Hilfe” deb
tarjima qilingan.

Voqgeaband g‘azal va tarjima imKkoniyatlari

Mazkur g‘azal o‘zining logik-kompozitsion zanjiri, tash-
behlarning ketma-ket chuqurlashuvi, va so‘fiy ramzlar bilan boyligi
orgali Navoiyning yetuk badiiy tafakkurini namoyon etadi. Har bir
bayt keyingisiga sabab bo‘lib xizmat qiladi. Bu “zanjirli g‘azal”
namunasi, tasavvufdagi nisbatlar va sababiyatlar asosidagi tuzili-
shiga mos keladi. Vamberining tarjimasi bu mantigni tushunishga
yordam beradi, ammo poetik ifoda, ohang, tajnis va ramziy
chuqurlikni yetarlicha bermaydi.

Mazkur g‘azal Navoiyning “G‘aroyib us-sig’ar” devonidagi
310-g‘azal bo'lib, jami 7 baytdan tashkil topgan. G‘azalning har bir
bayti “yo‘q” radifi bilan yakunlanadi. Vamberi ushbu g‘azaldan 6
baytni (12 misra) xrestomatiyasiga kiritgan. Quyidagi muhim farqlar
aniqlangan:

1. Baytlar soni va strukturaviy tafovut

Tartib G _a l:oylb us- Vamberi nusxasi Holat
sig‘ar (asl)
Bayt 1-5 To'liq To'liq Mos
Tushirib Begona bayt chiqarib

Bayt 6 Yo'

y qoldirilgan: °q tashlangan

a Magqta’ sifatida .

Bayt 7 To'liq Keltirilgan Qisman mos

Bu yerda 6-bayt - g‘azalning mazmuniy burilishini aks
ettiruvchi muhim mantiqiy halqa bo‘lib, uni chiqarib tashlash zanjirli
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tashbehlar ketma-ketligini buzadi.

Do‘zax ekim, ravzayi rizvondin o‘lg‘ay noumid,
Bir xumoredurki, anda mastliq imkoni yo'q.

Bu bayt ilohiy visoldan mahrum qalb holatini do‘zaxdagi
sarobli, mastliksiz, ilohiy ishqdan uzilgan odam sifatida ifodalaydi.
“Mastliq imkoni yo‘q” sufiyona komil holatga yetishning imkon-
sizligi haqida nozik ishoradir.

2. Leksik-fonetik tafovutlar

Vamberi A
Bayt | Asl matn (devon) nusxasi Farq xususiyati
Bir qaro tufro- .die keine duf- Gul-u rayho”n - “duf-
2 qdekdurkim, gul-u tenden Rosen hat tende Rosen” - seman-
rayhoni yo'q tik soddalashtirish
Ul caronau  ke- “Mohi tobon” — “strah-
1 g . ..die keine strah- | lende Monde” - obraz-
3 chadekdurkim . .
mohi toboni vo" lenden Monde hat | ni tushunarli qilingan,
Yoa lekin estetika yo‘q
Do‘zaxdurkim, | ..die keine “Ravzayl I‘lZVOH" -
. . . Paradiesesfluren -
5 | yonida ravzayi riz- | Paradiesesfluren | | o .
., g‘arblik o‘quvchiga mo-
voni yo'q hat .
slashtirilgan

(“chashmai hayvon”,

» “

ravzayi rizvon’,

”n “

xumore,

Bu o‘rinda Vamberi tarjimasida tasavvufiy-islomiy atamalar

”n “

mastliq”) yoki

umuman olib tashlangan, yoki soddalashtirilgan. Natijada G‘arb
filologiyasi uchun tushunarli leksika tanlangan, ammo estetik gatlam
va madaniy semantika boy berilgan.

Matn variantlari orqali poetik zanjirning buzilishi

Ushbu g‘azalda Navoiyning absolyut negaivlik radifi ("yo‘q")
asosida ilohiy haqgiqatga yo‘l gidirgan tasavvufiy pozitsiyasi aks
etadi. Har bir bayt oz oldingisidan ma’no jihatdan kelib chigadi.
Vamberi tomonidan 6-baytning tushirilishi bu kompozitsion
zanjirni to'xtatadi va g‘azalning ruhiy-mistik chuqurligini sezilarli
darajada pasaytiradi.

Magqta‘ bayti:

Ey Navoiy, bor anga mundoq uqubatlarki bor,

Hajrdin dardi, vale vasldin darmon yo'q.

Bu yakuniy xulosa - tasavvufiy paradoks: “dard bor, ammo
davo yo‘q”, ya’'ni yor visoli ham davo emas, balki ruhiy uqubatning
davomidir.
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Alisher Navoiyning “Ey, hamd o‘lub mahol fasohat bila sanga”
bayti bilan boshlanuvchi g‘azali “Badoye” ul-bidoya” va “G‘aroyib us-
sig‘ar” devonlarida uchraydi va bu ikki manbada baytlar tartibi va
matn tarkibida ayrim tahririy o‘zgarishlar mavjud. Tadqiqotchilar
fikricha, “Badoye’ ul-bidoya”’dagi dastlabki ko‘rinishida g‘azal
baytlar tartibi va semantik og'ishlar sababli yetarlicha
mukammallikka ega emas. “G‘aroyib us-sig‘ar” devoniga tahrir
gilinar ekan, shoir baytlar o‘rnini almashtirish, leksik birliklarni
aniqlashtirish va ma’nodagi izchillikni ta'minlash orqali g‘azalning
shakliy va mazmuniy yaxlitligini kuchaytirgan.

Masalan:

e “Yetmak xayol aql-u farosat bila sanga” (Badoye‘da) —
“Yetmak mahol..” (G‘aroyibda): bu almashuv shoirning ilohiy
haqiqatga yetishishdagi ojizligini kuchliroq ifodalovchi vositaga
aylangan.

e 9-baytning 7-bayt o‘rniga o‘tkazilishi (va maqtaning
oxiriga joylashtirilishi) - g‘azalda tavba — xijolat = rajo motivlari-
ning tadrijiy rivojlanishini ta'minlagan.

Mualliflarning ta’kidlashicha, g‘azalda baytlar mavzular
bo‘yicha guruhlarga birlashgan, bu esa uni “parokanda” deb emas,
mazmuniy uyg‘unlikka ega zanjirli g‘azal deb baholash imkonini
beradi. Shoir baytlar ketma-ketligini ijodiy muvozanat asosida
belgilagan bo‘lib, bu matn tahriri orqali estetik mukammallikka
erishish amaliyoti namunasidir. Shu sababli g‘azal baytlarining
kompozitsion tahlili Navoiyning she’riy tafakkuridagi aniqlik,
talabchanlik va shakliy uyg‘unlikka bo‘lgan intilishini ko‘rsatadi.
G‘azal poetikasidagi bu yondashuv mustaqil baytlardan iborat
parokanda matn emas, balki semantik bosqichma-bosqich
rivojlanadigan lirik ifoda namunasidir.

Xulosa

Hermann Vamberining “Cagataische Sprachstudien” Kkito-
bidagi Alisher Navoiy g‘azallari tahlili bir necha muhim xulosalarni
beradi:

Birinchidan, Vamberi tomonidan taqdim etilgan chig‘atoycha
matnlar muayyan darajada asosiy devoniy manbalar bilan muvofiq
keladi, biroq ayrim baytlarning tushirib qoldirilishi, so‘z shakllari-
ning farqlanishi (“markidin” - “markabidan”, “ozga” - “yerda”)
hamda baytlar tartibidagi o‘zgarishlar uning manba sifatida
ehtiyotkorlik bilan ishlatilishini talab etadi. Bu farqglar, bir tomon-

dan, matnni ko‘chirish jarayonida yuzaga kelgan bo‘lsa, ikkinchi
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tomondan, Vamberining o‘zi tomonidan qisqartirishlar bilan bog'‘liq
bo‘lishi ehtimoli mavjud.

Ikkinchidan, Vamberining nemis tilidagi tarjimalari asosiy
mazmunni saglab qolgan, ammo poetik ohang va metaforik
gatlamlarning boyligini to‘liq aks ettira olmagan. Xususan, birinchi
g‘azalda (“Ey ko‘ngul, kelkim ikov bo‘lub nigore ko‘zlali”) sadoqat va
inkor-tasdiq kompozitsiyasiga asoslangan poetik tuzilma tarjimada
yetarli darajada aks etmagan.

Uchinchidan, “Ey, hamd olub mahol fasohat bila sanga”
gazali yuzasidan Olimlar tomonidan olib borilgan chuqur
matnshunoslik tahlillari [Eshonqulov, Hazidov, 2022] ushbu g‘azal-
ning Alisher Navoiy tomonidan qayta tahrirlanganini bildiradi.
“Badoye’ ul-bidoya” va “G‘aroyib us-sig‘ar”dagi variantlar o‘rtasidagi
baytlar joylashuvi, ayrim so‘zlarning almashtirilishi g‘azal kom-
pozitsiyasining mazmuniy yaxlitligini kuchaytirishga xizmat qilgan.

To'rtinchidan, uchinchi g‘azalda “yo‘'q” radifining ritmik
takrorlari orqali tuzilgan falsafiy tashbehlar (zulmat, do‘zax,
tuproq) g'azalning umumiy ma’naviy kayfiyatini belgilaydi. Vamberi
bu radiflarning falsafiy-kompozitsion yukini tarjimada ancha
soddalashtirgan.

Umuman olganda, “Cagataische Sprachstudien”dagi Navoiy
g‘azallari haqgida olib borilgan mazkur qgiyosiy tahlil matnshunoslik,
tarjimashunoslik va poetika nuqtayi nazaridan Vamberining
xizmatlarini baholashda asosli ilmiy mezonlarni yuzaga chiqaradi.
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A Review of Alisher Navai’s Ghazals in Herman
Vambéry’s “Cagataische Sprachstudien”
Chrestomathy

Sherzod Qodirov?!

Abstract

This article analyzes the texts and translations of Alisher Navoi’s
ghazals presented in the chrestomathy section of Cagataische Sprachstu-
dien by Hermann Vambéry, a work that occupies an important place in the
history of Oriental studies. The study examines, from a scholarly
perspective, Vambéry’s method of presenting the ghazals in Chagatai,
their translation into German, as well as the poetic expression and
semantic divergences. Particular attention is paid to issues of semantic
shifts in the translations and to whether the poetic structure is preserved
or disrupted. In addition, the texts included in Vambéry’s chrestomathy
are compared with various editions of Navoi’s divans; the differences are
identified, and concrete evidence is provided concerning the question of
authorial and editorial intervention.

Key words: ghazal, translation, chrestomathy, poetics, semantics,
oriental studies, German annotations, textual studies.
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“Tarixi anbiyo va hukamo”ning islomiy-
irfoniy mohiyati
Nurboy Jabborov?

Abstrakt

Maqolada payg‘ambarlar, avliyolar, ulug’ shaxslar hayoti va
faoliyatiga bag‘ishlangan asarlarga G‘arb adabiyotshunosligida nomlan-
gani kabi “agiografiya” deb emas, balki Sharq adabiyoti xususiyatidan kelib
chiqib, “siyarnoma” istilohini qo‘llash zarurati ilmiy asoslangan. “Siyar”
so‘zi arab tilidagi “siyrat” kalimasining ko‘plik siyg‘asi bo‘lib, “yol”, “sunnat”,
“hayot yo‘li”, “tarjimayi hol” yoki “tartib” ma’nolarini bildirishi, Sharq
mumtoz adabiyotidagi payg‘ambarlar va avliyolar hayotiga doir badiiy
asarlar “siyarnoma” deyilishi magsadga muvofiq ekanligi ko‘rsatib berilgan.
Alisher Navoiyning “Tarixi anbiyo va hukamo” asari siyarnomaning
mukammal namunasi ekani tadqiq qilingan. Shuning barobarida, ushbu
siyarnoma Navoiy “Zubdat ut-tavorix” nomli yirik tarixiy asarining bir
qismi bo‘lishi mumkinligi haqidagi mavjud ilmiy garashlar boyitilgan.

Kalit so‘zlar: agiografiya, siyarnoma, payg‘ambarlar, avliyolar
hayoti, istiloh, terminologiya, nasr, nazm.

Kirish

Musulmon Sharqi, jumladan, ozbek mumtoz adabiyoti
shaklni ham, vaznni ham, ijodiy konsepsiyani ham Qur’oni karim va
Hadisi sharifdan olgan. O‘zbek mumtoz adabiyotining islomiy
asoslarga tayanishi uning milliyligini inkor etmaydi. Ulug’ shoir-u
adiblarimiz asarlari milliy tilning fasohati va balog‘ati aks etgani,
ularda turkiy millatga xos e’tiqod, ruhiyat, dunyoqarash ifodalangani
buning isbotidir. Adabiyot ijtimoiy voqelikni badiiy aks ettirsa-da,
uning asosiy tasvir obyekti insondir. Inson ruhiyati, e’tiqodi, hayot
tarzi, ma'naviy olami, ibratli umr yolini butun murakkabligi,
ziddiyati bilan obrazli tasvirlash orqali shaxs kamoloti va jamiyat
ravnaqiga xizmat qilish adabiyotning mohiyatini tashkil etadi.
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namunalaridir. Buyuk mutafakkirning badily ijodda kamolot
darajasiga ko‘tarilishida quyidagi ijtimoiy-ma’rifiy va badiiy-estetik
omillar asos-zamin bo‘lgan:

1) Qur'on va Sunnatni mukammal o‘rganib, butun hayoti
davomida islom shariatining bu ikki mo‘tabar manbasiga og‘ish-
may amal qilgani;

2) Islom mutafakkirlari, tasavvuf allomalari asarlarini
organgani hamda ulardagi g‘oyalarni muttasil rivojlantirib va
boyitib, asarlarida yuksak darajada badiiy talqin eta bilgani;

3) o‘zi mansub turkiy xalgning tarixini mukammal bilgani,
butun ijodiy-ilmiy salohiyatini millatning or-u nomusi, shon-u
sharafini himoya qilish, yuksaltirish yo‘liga safarbar etgani.

Alisher Navoiy buyuk islom mutafakkirlari, tasavvuf
allomalarining quyidagi kitoblarini qunt bilan o‘rgangan va oz
asarlarida tilga olgan [FanueBa 2004, 3 - 35]: Tafsir kitoblari:
Najmiddin Kubroning Qur’oni karim tafsiriga doir “Ayn ul-hayot”,
G‘azzoliyning “Javohir ul-Qur’on”, Ro‘zbehon Baqgliyning “Aroyis ul-
bayon fil-haqoyiq il-Qur’on”, Abu Tolib Makkiyning “Qut ul-qulub”,
Najmuddin Roziyning “Bahr ul-haqoyiq”, Husayn Voiz Koshifiy-
ning “Javohir ut-tafsir’, Mahmud Zamaxshariyning “Al-kashshof fi
tafsir il-Qur’on”, Sadruddin Qo‘naviyning “Tafsiri fotiha” asarlari.
Ushbu mo‘tabar tafsirlar butun islom olamida e’tirof etilganiyoq
buyuk mutafakkirning Qur’on ilmiga e’tibori nechog‘liq kuchli ekani
isbotidir. Husayn Voizning “Javohir ut-tafsir” asari bevosita hazrat
Navoiy tavsiyasi va homiyligida yozilgan. Tafsir xotimasida muallif
ulug’ amirning islom dini rivojiga doir faoliyatiga yuksak baho
bergan.

Navoiy hadis ilmiga doir nodir manbalarni o‘rganishga ham
alohida e’tibor bergan. Bu ilm rivojida beqiyos ahamiyatga ega
bo‘lgan Imom Buxoriyning “Al-jomi’ as-sahih”, Imom Muslimning
“Sahih  ul-Muslim”, Imom Termiziyning “Sunani Termiziy”,
Majduddin Muhammadning “Jome’ ul-usul” asarlari, hadis ilmining
badiiy adabiyotga ta’siriga oid Imom an-Navaviyning “Arba’in un-
Navaviy”, Abdurahmon Jomiyning “Sharhi hadis” va “Arba’in”
asarlari buyuk shoir tafakkuri miqyoslarining yuksalishida alohida
o'rin tutgan.

Tasavvuf ilmi hazrat Alisher Navoiy hayoti va ijodida
nechog‘lig muhim o‘rin tutgani isbot talab gilmaydi. Shu bois bolalik
kezlaridan tasavvufiy adabiyotning mumtoz namunasi bo‘lgan Shayx
Fariduddin Attorning “Mantiq ut-tayr” asarini sevib mutolaa qilgan,
hatto yodlab olgan edi. Tasavvuf ilmining ulkan nazariy-falsafiy va
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adabiy-ma'rifiy ahamiyatga molik manbalari hisoblangan Ibn al-
Arabiyning “Fusus ul-hikam”, Abu Homid G‘azzoliyning “Ihyou
ulum id-din”, Ka'b binni Zuhayrning “Qasidayi burda”, Abdulloh
Ansoriyning “Manozil us-soyirin”, Shahobuddin Suhravardiyning
“Alom ut-tuqo”, Hakim Sanoiyning “Hadigat ul-haqoyiq”, Shayx
Sayyiduddin Farg‘oniyning “Manohij ul-ibod alal miy’od”, Xoja
Muhammad Porsoning “Fasl ul-xitob”, Amir Qosim Anvorning
“Anis ul-oshiqin”, Jaloluddin Rumiyning “Masnaviyi ma’naviy”,
Abulhasan Ali ibn Usmon ibn abiy al-Jullobiy al-Hujviriyning “Kashf
ul-mahjub”, Shayx Alouddin Simnoniyning “Igboliya”, Abulhusayn
Jahzam Hamadoniyning “Bahjat ul-asror”, Shayx Najmuddin
Kubroning “Favotih ul-jamol”, Xusrav Dehlaviyning “Mir’ot us-
safo”, Horis Muhosibiyning “Kitob ul-mungqiz val-vasoyo”, Shayx
Fariduddin Attorning “Mantiq ut-tayr”, “Tazkirat ul-avliyo”,
Abdulloh al-Yamaniyning “Ravz ur-rayohin”, Shayx Mahmud
Shabustariyning “Haqq ul-yaqin”, Abulqosim Qushayriyning
“Risola fit-tasavvuf”, Abudurrahmon an-Nishoburiyning “Tabaqoti
sufiya”, Hakim at-Termiziyning “Xatm ul-valoya”, Jomiyning “Ashia’t
ul-lama’ot” hamda Ibn al-Arabiyning “Naqsh ul-fusus” asariga
yozgan “Naqd un-nusus”, “Fusus ul-hikam” asariga bitgan “Naqd
ul-fusus” nomli sharhlari va boshqa asarlar buyuk shoirning
tasavvuf yo‘lida kamol topishi uchun xizmat qilgan, ijodiy
yuksalishida manba vazifasini o‘tagan.

Ta’kidlash kerakki, diniy-irfoniy bilimlarning ana shunday
beqiyos xazinasidan bahramandlik natijasi o‘laroq Alisher Navoiy
Sharq islom adabiyotining nodir namunalarini yaratdi. Buyuk
mutafakkirning badiiy-estetik tafakkuri mazkur manbalar ta’sirida
shakllandi va takomilga erishdi. Ulug’ adibning siyarnoma
xarakteridagi “Tarixi anbiyo va hukamo” (“Payg‘ambarlar va
donishmandlar tarixi”) asari ham ayni shu mo‘tabar manbalar bergan
ilhom va irfon natijasidir.

Siyarnoma atamasining ilmiy-nazariy asoslari

Payg‘ambarlar va valiylar hayoti, siyrati va odamzodni
hidoyat yo‘liga boshlashdek ulug'vor missiyasi haqida jahon
adabiyotida ko‘plab badiiyat durdonalari yaratilgan. Bu mavzudagi
asarlar G‘arb adabiyotshunosligida “agiografiya”, rus adabiyot-
shunosligida esa aksar “xutus cBatbix” istilohlari bilan ataladi.
Jumladan, James Palmer fikricha: “Mark Van Uytfank “agiografik
nutq”’ning tort xususiyatini: Xudoga yaqin bo‘lgan mavzularga
asoslanish; hikoyatlarning subyektivligi, ko‘proq xalq og‘zaki ijodiga
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asoslangani; ma’lumot berishdan ko‘ra ideallashtirish, (Yaratganni)
uluglash va tarbiyaga alohida e’tibor qaratish kabilarni hisobga
olganda bu termin boshqalariga nisbatan yaxshiroqdir. Bu janr biroz
yengilroq, azizlar hayoti haqidagi xristian matnlariga to‘gri keladi”
[James 2018, 9]. Boshqa bir manbada esa bunday asarlarga “xuTtus
cBaThIX” nomi bilan quyidagicha ta’rif berilgan: “Xristian cherkovi
tomonidan kanonlashtirilgan ruhoniy va dunyoviy shaxslar
biografiyasi” [Po6uncon 1964, 946]. Xo'sh, biz “Qisasi Rabg‘uziy”,
“Nahj ul-farodis”, “Tarixi anbiyo va hukamo” singari Sharqg-islom
tafakkuri asosida yaratilgan asarlarni “agiografiya” nomi bilan
atashimiz to‘g'rimi? Nahotki, jahon adabiyotiga sanoqsiz badiiyat
durdonalarini bergan, adab, fasohat va balog‘at ilmlariga doir
benazir ilmiy asarlarga ega mumtoz Sharq adabiyotshunosligida
bu atamaning muodili bolmasa? Bu kabi savollar fikr yuritishga
arziydi va izlanishga undaydi.

Taassufki, hanuzga qadar milliy adabiyotshunosligimizda
bu yo‘nalishdagi asarlar to‘g'ridan-to‘g'ri G‘arb terminologiyasi
asosida nomlanib kelmogda. Umuman, biz adabiyotshunoslik
terminologiyasi ustida kamdan-kam bosh qotiramiz. Ko‘pincha,
“dunyoda qabul qgilingan istiloh” degan tushunchaga tayanib, aksar
atamalarni hech bir tahrirsiz, biror o‘zgarishsiz qabul qilaverishga
odatlanganmiz. Mohiyatan G‘arb adabiyotidan keskin farq qiladigan
Sharq xalqlari e’tiqodi va dunyoqarashiga mos asarlar ustida
jiddiyroq o‘ylash, ular bilan bog'liq istilohlarni milliy adabiyotimiz
xususiyatidan kelib chiqib tanlash ilmiy ehtiyojdir. Agar o‘zbek
mumtoz poetikasida bunday istiloh mavjud bo‘lmasa, gardosh
xalglar, zarurat tug'ilganda, Sharq xalglari terminologiyasiga
murojaat qilinsa, muammoga yechim topish mumkin bo‘ladi, deb
o‘ylaymiz. Savol tug'ladi: “agiografiya” istilohining muqobili
bormi? Qaysi istiloh uning o‘rnini bosa oladi. Ko'p yillik izlanishlari-
miz natijasida o‘zbek va gardosh turkiy xalglar terminologiyasidan
bunga muqobil istiloh topilmadi. Izlanishlarni muttasil davom
ettirdik. Mumtoz adabiyotimizning asosiy istilohlari olingan arab
adabiyotshunosligi hamda ilohiyotshunosligiga doir manbalarni
o‘rganish jarayonida mazkur muammoga yechim topgandek bo‘ldik.

Arab ilohiyotshunosligida “Ilm us-siyar” degan atama bor.
Payg‘ambarlar, avliyolar va shu kabi ulug’ siymolar hayot yo‘liga doir
asarlar ana shu ilm orqali o‘rganiladi. Buyuk vatandoshimiz Imom
Abu Bakr Mas’ud ibn Ahmad Al-Kosoniyning “Badoyi’ us-sanoyi’ fi
tartib ish-sharoyi’” asarida “siyar” atamasiga quyidagicha ta'rif
berilgan: “Siyar” sozi arab tilidagi “siyrat” kalimasining ko‘plik
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siyg‘asi bo‘lib, “yol”, “hayot yo‘li”, “tarjimai hol” yoki “tartib”
ma’'nolarini bildiradi [Hanafiy 1986, 97]. “Al-Mo‘jam al-Vasit”
lug‘atida “siyrat” so‘zi shunday izohlangan: “Siyrat” - sunnat, yo'l
ma’nolarini bildiradi. Inson va boshqa (jonzot)lar tushib qoladigan
holat ham “siyrat” deyiladi. “Nabaviy siyrat” va “Siyrat kitoblari” deb
ham ishlatiladi. Bunda “Siyrat” so‘zining “yo‘l” degan ma’nosi olingan.
“Nabaviy siyrat” deganda u zotning nasl-nasablari, odob-axloqglari,
tarixiy ishlari va g‘azotlari tushuniladi. “Falonchining siyratini
o‘qidim” deyilganda, bundan: “Uning hayotiy tarixini o‘qidim” degan
mazmun anglashiladi” [Al-Mo‘jam al-Vasit 1972, 467]. “Toj ul-Arus”
asarida yozilishicha: “Siyrat” sozi lug‘atda “yol” degan ma’noni
anglatadi. Shuningdek: 1) avvalgilarning siyratida, ya’'ni, yo‘lida
yurish; 2) ko‘rinish, degan mazmunda ham qo‘llanadi” [James 2018,
117]. Muallif bunga Qur’oni karimning Toha surasi 21-oyatini dalil
sifatida keltiradi:
(5T g W G255 63 08

Ya’ni: “Biz wularni tez orada avvalgi siyratlariga ya’ni
ko‘rinishlariga qaytaramiz”.

Bundan tashqgari, ushbu istiloh olimlar tomonidan turlicha
izohlangan. Siyrat so‘zi (5,%) lug‘atda: yo‘l, holat, ko‘rinish degan
ma’nolarni anglatadi. “Siyrat” so‘zining ko‘plik shakli “siyar” (Ju)
ko‘rinishida bo‘ladi [Fayyumiy 2009, 299]. Bu so‘z istilohda:
“Rasululloh sollallohu alayhi va sallamga oid so‘z, amal, tasdiq yoki
sifatlariga nisbatan ham aytiladi. Bu izoh muhaddislar tomonidan
sunnatga berilgan ta’rifga sinonimdir” [Xolid ibn Muhammad G‘oys
2010, 12]. Demak, “siyrat” so‘zining ko‘plik shakli bo‘lgan “siyar”
kalimasi payg‘ambarlar va avliyolar hayot yo'li, axloqi, turmush
tarzi va butun faoliyatini o‘zida mujassam etadi. Shunga ko'ra, “Ilm
us-siyar” - “Siyar ilmi” atamasi ilohiyotga oid istiloh sanaladi. Endi
bu yo‘nalishdagi badiiy asarlarni qanday istiloh bilan nomlagan
ma’qul, degan navbatdagi savolga javob izlash zarurati tug'iladi.
Bizningcha, “siyarnoma” atamasi payg‘ambarlar va valiylar hayotiga
doir badiiy asarlar mohiyatini to‘laqonli ifodalaydi. Milliy
adabiyotimizda shunga yaqin atamalar bor. Jumladan, maktub
xarakteridagi asarlar - noma, sayohat yo‘nalishidagi asarlar
sayohatnoma deb atalib kelayotgani “siyarnoma” istilohi adabiy-
estetik mezonga har jihatdan muvofiq kelishiga dalil bo‘la oladi.
Shunga ko‘ra, Nosiriddin Rabg‘uziyning “Qisasi Rabg‘uziy”, Mahmud
ibn Ali as-Saroyining “Nahj ul-farodis”, Alisher Navoiyning “Tarixi
anbiyo va hukamo” singari asarlari siyarnoma turkumiga mansub,
deyish to‘g'ri bo‘ladi.
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Siyarnomalar ichida Navoiyning 1485 - 1489-yillar orasida
yozib tugallangan “Tarixi anbiyo va hukamo” asari alohida ajralib
turadi. Asarda, boshqa siyarnomalardan farqli ravishda, Muhammad
alayhissalom davri voqealari berilmagan. Buni olimlar turlicha
izohlagan. Jumladan, akademik Aziz Qayumov fikricha: “Tarixi
anbiyo va hukamo” deb atalmish bo‘lgan kitob Navoiy yozgan yoki
yozmoqchi bo‘lgan katta bir tarix kitobining boshlang‘ich qismi
[KatomoB 1983, 22]. Demak, buyuk mutafakkir Muhammad
alayhissalom siyratini alohida batafsil yoritishni niyat qilgan
ko‘rinadi. Chunki lirik kulliyoti “Xazoyin ul-maoniy”ning har bir
devonida hamda “Xamsa”’ning har besh dostonida na’tlar, me’roj
vasflarini bitgan hazrat Navoiy boshqa payg‘ambarlar tarixini
bayon etgani holda Rasululloh sallollohu alayhi vasallam davri
vogealari haqida asar yozmasligi mumkin emas edi. Bundan
tashqari, “Muhokamat ul-lug‘atayn”dagi: “Bu “Xamsa” shug'lidin
chun farog‘at topibmen, taxayyulim getinavardin salotin ta’rixi
dashtiga chopibmen, chun noma savodi zulmatidin “Zubdat ut-
tavorix” adosin tuzupmen, salotin olgan otin bu hayvon suyi bila
tirguzupmen” [HaBouit 2011, 527], degan fikrlar hazrat Navoiy-
ning tarixiy-badily nasrda yirik asar yozishni niyat qilganidan
dalolat beradi. Bu so‘zlardagi “Zubdat ut-tavorix” (“Tarixlar sarasi”)
nomi “Tarixi anbiyo va hukamo” hamda “Tarixi muluki Ajam”ning
umumiy nomi, deyish mumkin. Bundan tashqari, hazrat Navoiy
“Tarixi anbiyo va hukamo”da: “Chun bu tarixki bitiladur, xotirda
andoqdurkim, Sultoni sohibqiron holot va ansobi mazkur bo‘lg‘ay,
inshoallohu taolo ul Yofas tarixig‘a mavqufdur. Chun bo‘lg‘usidur
muncha bila ixtisor qilildi” [HaBouit 2011, 544], deb Sulton Husayn
Boyqaro tarixini bitish niyati borligini alohida ta’kidlaydi. Bundan
ma’lum bo‘ladiki, buyuk adib oz oldiga “Zubdat ut-tavorix”da Odam
alayhissalomdan o'z zamonigacha bo‘lgan voqealarni bayon etish
magqsadini qo‘ygan. Tabiiyki, badiiy-tarixiy nasrda bitiladigan
mazkur asar “Tarixi anbiyo va hukamo”dan boshlanib, temuriylar
saltanati va Husayn Boyqgaro hukmdorligi davri bilan yakunlanishi
rejalashtirilgan, deb hisoblash mumkin.

“Tarixi anbiyo va hukamo” hamda “Tarixi muluki Ajam”
uslubidan va “Zubdat ut-tavorix” sarlavhasidan ham ayonki, adib-
ning ijodiy niyati eng ahamiyatli, insoniyat va millat kechmishida
alohida o‘rin tutuvchi hodisalarnigina yoritish bo‘lgan.

Navoiy “Tarixi anbiyo va hukamo”da payg‘ambarlarni ikki
guruhga: rasul va nabiylarga xoslaydi. Payg‘ambarlik to‘rt darajada
ekani haqgida yozadi.
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1. G'ayri mursal. 2. Mursal. 3. Ululazm. 4. Xotim.

Buyuk adib so‘zlaridan vahiy bilan emas, ilhom yoki tush bilan
elga rahnamolik qilganlar g‘ayri mursal payg‘ambarlar ekani
anglashiladi. “Va g‘ayri mursal adadi va asomiysining otlarin bitib,
aksar, balki borcha kutubda tahqiq bo‘lmag‘on jihatidin nuqta ham
go‘ymaydurlar va vaqoye’ va holotlarini bitmaydurlar. Muborak
ismlarin g‘alat bitmak beadablig‘ va ahvollarin sharh gilmoq befoyda
ko‘rungan uchun, alar zikridin galam jurdai xush xiromidin inon
tortildi. Va ba'zi Jirjis a. s. g‘ayri mursal debdurlar” [HaBowuit 2011,
596]. G'ayri mursal payg‘ambarlar soni va ismlari aniq bo‘lmagani,
ularning voqealari va holotlarini bilmagani bois muallif aksar tarix
kitoblarida ular haqida ma'lumot berilmaganini ta’kidlaydi.
Siyarnoma yozish talablari va odobiga qat’iy rioya etgani, g‘ayri
mursal payg‘ambarlar ismini xato yozishni beadablik hisoblagani
bois 0'zi ham bu haqda yozishni magbul ko‘rmaydi.

Navoiy payg‘ambarlar adadi ayon emasligi, ba'zi tarixchilar
yuz yigirma to‘rt ming va ayrimlar sakkiz ming deyishi haqida yozar
ekan, “bulardin uch yuz o‘n uchi mursal debdurlar” [HaBouit 2011,
596], degan ma’'lumotni keltiradi. Asarda yozilishicha, vahiy Jabroil
alayhissalom orqali kelgan payg‘ambarlar mursal hisoblanadi.
Siyarnomada bu haqda shunday deyilgan: “Chun mursal adadi va
asomiysi g‘ayri mashohir ma’lum ermas, g‘ayri mursalg‘a ham ne
yetkay. Ammo mursalni mo‘tabar kutubdin ulcha mumkindur sa’y va
ehtiyot qilib zikr qilildi” [HaBouit 2011, 596]. Ushbu fikrlar buyuk
adibning mursal payg‘ambarlar hayotiga doir ma’'lumotlarni yoritish-
da nechog‘liq katta mas’uliyat bilan yondashganidan dalolat beradi.

Siyarnomada yozilishicha, samoviy kitob nozil etilib, shariati
bo‘lsa, ululazm payg‘ambarlar sanaladi. “Ululazm uldurkim, bovujudi
bu iki shaq anga kitobi osmoniy kelmish bo‘lg‘ay va boshqa shariati
bo‘lg‘ay” [HaBou#t 2011, 596].

Xotim payg‘ambar - undan keyin nabiy kelmasligi hisoblanib,
tabiiyki, bu - hazrat Muhammad alayhissalom maqomi. Hazrat Navoiy
ta’biricha: “Va xotim ulkim, bovujudi bu iki shaq ondin so‘ngra
payg‘ambar bo‘lmag‘aykim, bu sifat hazrati Muhammad arabiy
sallallohu alayhi va alo olihi va ashobihi vasallamg‘a musallamdur,
bas” [HaBou#t 2011, 596]. Siyarnomaning ikki o‘rnida Muhammad
s.a.v. nomi keltirilgan. Birinchisi, Odam alayhissalom qissasida, Tangri
taoloning olam va odamni yaratmoqdan murodi Muhammad
alayhissalom ekani zikr etiladi. Ikkinchisi, yuqorida zikr etilgan xotim
payg‘ambar haqidagi xabarda.

Asarda payg‘ambarlar hayoti hagidagi ma’lumotlar sulolalar
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tartibida bayon etilgan. Odam Ato (a.s)dan boshlab, jami oltmish
payg‘ambar zikri berilgan bo‘lib, ulardan o‘ttiz yetti nafari hayot yo'lj,
nubuvvat davridagi faoliyati va eng muhim voqealar hamda
ayrimlarining farzandlari hayotiga doir ahamiyatli ma’lumotlar
keltirilgan. Yigirma uch nafar payg‘ambarning nomlari zikr etilgan,
xolos. Bundan tashqari, Barsisoy, Shamsun, Jurayh, Xanzalas Sodiq,
Habibi Najjor singari besh obid hamda Fishog‘urs, Lugmoni hakim,
Jamosb, Bugrot, Suqrot, Bugqrotis, Aflotun, Aristotilis, Bilyonus,
Jalyonus, Batlimus, Soduq va Buzurjmehr kabi hakimlar holotlari
yoritilgan.

Boshqa siyarnomalar bilan qiyoslaganda, “Tarixi anbiyo va
hukamo” o‘ziga xos mezonlar asosida bitilgani ayon bo‘ladi. Bu o'ziga
xoslik Nosiriddin Rabg‘uziyning “Qisasi Rabg‘uziy” asari bilan
giyoslaganda, aynigsa, yaqqolroq namoyon bo‘ladi. Birinchidan,
hazrat Alisher Navoiy siyarnomasi muqaddimasida Nosiriddin
Rabg'uziy va boshqga salaflaridan farqli ravishda an’anaviy hamd,
munojot va na't berilmagan. Asar to‘gridan-to‘g'ri “Odam
salovatullohi alayh xilqati” bayoni bilan ochilgan. “Qisasi Rabg‘uziy”
esa: “Sonsiz hamd-u sanolar, saqishsiz telim o‘gdular, ul Izi azza va
jalla karim qudrati birla bizlarni odamiy yaratti.. biz zaiflarg‘a
Muhammad Mustafo sallollohu alayhi vasallamni payg‘ambar izti”
[Pabry3uit 1990, 9] tarzidagi hamd-u na’t bilan boshlagan.

Ikkinchidan, “Tarixi anbiyo va hukamo” asarini buyuk adib
0z ijodiy niyati hagidagi mana bu so‘zlar bilan yakunlaydi: “Chun
anbiyo alayhissalom so‘zi va ubbod va hukamo tarixi alal-ijmol
mazkur bo‘ldi, emdi Ajam muluki zikriga shuru’ qilali va min
Allohit-tavfiq. Vallohu a’lamu bis-savob” [Navoiy, 718]. “Ijmol” -
qisqalik, muxtasarlik, qisqartirish kabi ma'nolarni anglatishi
nazarda tutilsa, muallifning maqsadi ayon bo‘ladi. Ta'kidlash
kerakki, muxtasarlik, qisqalik tushunchalari oz sozda ko‘p ma’no
ifodalangani, bir necha kitobda bayon etilishi mumkin bo‘lgan
ma'lumotlar bir asarda jamlanganini bildiradi. Asar barcha
mo‘tabar manbalarda, xususan, 1495 - 1496-yillari, xattot Darvesh
Muhammad Toqiy tomonidan ko‘chirilgan va ayni kezda Turkiyaning
Istanbul shahri, Topqopi saroyi kutubxonasida saqglanayotgan
“Ravon 808” hamda Fransiyaning Parij kutubxonasidagi Suppl Turc
317 raqamli qo‘lyozmalarida bir xil - yuqoridagi fikrlar bilan
yakunlangan. Lekin, afsuski, siyarnoma qo‘lyozmalarida kelgan
ushbu xotima asarning nashr nusxalaridan birortasida ham
uchramaydi. Demak, Navoiy tarixiy vogealarni batafsil bayon etishni
magqgsad qilmagan, muhimdan ham muhimlariga diqqat qaratgan.
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“Qisasi Rabg'uziy”da esa payg‘ambarlar hayoti butun tafsilotlari
bilan beriladi. Masalan, asarning joriy imlodagi dastlabki nashrida
Odam alayhissalom qissasiga 17 sahifa ajratilgan bo‘lsa, “Tarixi
anbiyo va hukamo”ning 2011-yilgi nashrida bu qissa 2 sahifada
bayon etilgan.

Uchinchidan, hazrat Navoiy payg‘ambarlar haqidagi ma’lu-
motlarni saralab, eng qimmatlilarini tanlab yoritgan bo‘lsa,
Nosiriddin Rabg‘uziy siyrat va holotlarni mufassal bayon etish bilan
ham cheklanmay, zarur deb hisoblagan o'rinlarida siyarlarni
to‘ldiruvchi hikoyatlar, bundan tashqari, “Pand va nasihat”, “Foyda”,
“Munojot”, “Bashorat” sarlavhalari bilan hikmatlar va Alloh taologa
munojotlarni ham berib boradi. Hatto Iso alayhissalom siyrati
hagida yozganda, besh hikoyat berilgan bo‘lsa, Muhammad
alayhissalom qissasidan chahoryorlar - hazrat Abu Bakr, Umar,
Usmonva Alir.a.fazilatlari haqidagi fikrlar ham orin olgani kuzatiladi.

To‘rtinchidan, “Qisasi Rabg‘uziy” muallifi nasriy matn orasida
o‘rni bilan to‘rt misradan o‘ttiz misragacha she’rlar berib borgan
bo‘lsa, “Tarixi anbiyo va hukamo”da she’rlar hajmi ikki yoki to‘rt
misradan oshmaydi. Asar uslubini o‘rgangan Qodirjon Ergashev
fikricha: “Navoiy oz magsadidan Kkelib chiqib, gissa mazmunini
muxtasar, izchil bayon qiladi va unda muallif uslubiga xos eng
gimmatli xususiyatlar, ...siqiqlik, lo‘ndalik, fikrlarning qisqa, ixcham
jumlalarda ifodalanishi kabilar oz aksini topadi” [prames 2022,
218].

Beshinchidan, “Qisasi Rabg‘uziy”’da Qur’oni karimda zikr
etilgan yigirma besh payg‘ambar qissasi berilgan bo‘lsa, “Tarixi
muluki Ajam”da Odam alayhissalomdan ]Jirjis alayhissalomgacha
bo‘lgan oltmish payg‘ambar zikri kelgan. Navoiy muxtasar yozish
evaziga kattaroq ko‘lamdagi tarixni gamrab olishga muvaffaq bo‘lgan.
Ana shu xususiyatni mazkur asarning o‘zida shunday izohlaydi:
“Chun bu muxtasarda matlub ixtisordur, ya'ni muarrixona ishlarga
gone’ bo‘luldi” [HaBowuit 2011, 589]. Bu hol ulug’ adibning ortiqcha
so'z qo‘llamagani, 0‘z ijodiy niyatiga monand ravishda ma’lumotlarni
ijmol usulida bergani isbotidir. Siyarnomada adabiy va tarixiy uslub
sintezi kuzatiladi. “Adabiy uslubga xos xususiyatlar, eng avvalo,
“Tarixi anbiyo va hukamo”dagi payg‘ambarlar haqidagi gissalarning
har biri o‘ziga xos kompozitsiyaga, mustaqil syujetga ega ekanida,
ularning bayon tarzi va matn tuzilishida, gissalardagi personajlar
va obrazlar qiyofalarining ochib berilishida ko‘rinadi. “Tarixi anbiyo
va hukamo”da payg‘ambarlarning ko‘pchiligi ayni paytda qissa
gahramoni, adabiy personaj va obraz hamdir. Bunda asar uslubining
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o‘ziga xos jihatlari ularning payg‘ambar va inson sifatidagi
giyofalarining ochib berilishida, obrazlarining talginlarida ko‘zga
tashlanadi. Navoiy ularning siyratlari va fazilatlarini ko‘proq turli
lavhalar va detallar yordamida ko‘rsatadi” [9prames 2022, 216].

Har bir payg‘ambar qissasiga toxtalar ekan, buyuk adib ular
faoliyatining boshqa nabiylardan farqli jihatlariga alohida e’tibor
garatadi. Jumladan, Shis alayhissalomga sahifa nozil bo‘lgani, Ka'ba
binosini ilk bor u tosh va ganchdan imorat qilgani aytiladi. Qobil
farzandlari kufrga ketib, otashparastlikka mashgul bo‘lib, Odam
avlodlariga zarar yetkazganda, botir va shijoatli Shis alayhissalom
ular ustiga qo‘shin tortib, fasodlarini daf etgani haqida ma’lumot
beriladi. Siyarnomada yozilishicha, Bobildagi Sus shahrini ham Shis
alayhissalom bino gilgan. Hazrat Navoiyning yozishicha: “Anushkim,
ulugroq erdi, 0z o‘rnida valiahd qilib, olamg‘a vido’ etti. Va ani
Odam a.s. yonida dafn qildilar. Va yoshi to‘quz yuz o'n iki yilg‘a yetti”
[HaBoui 2011, 541].

Ayyub alayhissalom qissasida inson kamoloti va saodatida
sabrning tutgan o‘rni ta’sirli ifodalanadi. “Yana bir e’tiborli jihati,
Alisher Navoiy payg‘ambarlarning iymoni, sabri va yuksak
fazilatlarini alohida tasvirlaydi. Masalan, Ayyub (a.s.)ning boshiga
tushgan tashvish va balolar ham uni Allohga ibodat qilishdan
to‘smaganini aytarkan, bu bilan sevgi va do‘stlikning sobit bo‘lishi
haqidagi g'oyalarini bayon qiladi” [Sirojiddinov, Yusupova, Davlatov
2018, 220].

Asarda har bir payg‘ambar qissasi muxtasar bayon etilgach,
xulosa nazmda beriladi. “Masnaviy”, “ruboiy”, “bayt”, “she’r” va ayrim
orinlarda “nazm” nomi bilan Kkeltirilgan bu she’rlarda qissasi
keltirilgan payg‘ambarlar ismi talmeh vazifasini o‘tab, inson umri
hatto u nubuvvat ne’'mati bilan siylangan bo‘lsa ham, foniy ekani
haqidagi hayot falsafasi badiiy talgin etiladi. Siyarnomadagi she’riy
parchalar payg‘ambarlar qissasini to‘ldirish, izohlash yoki xulosalash
uchun xizmat qiladi. Masalan, Shis alayhissalom qissasidan keyin
“Ruboiy” sarlavhasi bilan mana bu she’r keltirilgan:

Gar Shis va gar Qobil erur, gar Hobil,

Yoshlari agar yuz yil erur, gar ming yil,

Bir necha kun etsalar jahonda ta'til,

Oxir borig‘a ajal buyurur ta’jil [HaBouit 2011, 541].

Ya'ni Shis bo‘ladimi, Qobil yoki Hobilmi, yuz yoki ming yil
yashasa ham, jahonda bir necha kun ta’til etadi, xolos. Oxiri barchasiga
ham shoshilinch ravishda ajal kelishi tayin. Bu orqali adib o‘quvchini
ogohlikka chaqiradi. Cheklangan umrni ezgulikka sarflash zarurligini
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uqtiradi.

Shis alayhissalomning o‘g'li Anush qissasini yozar ekan, hazrat
Navoiy birinchi bo‘lib Anush xurmo daraxtini ekkani va sadaqani
joriy etganini ta'kidlaydi. Shu bois uning zamonida tinchlik va
farovonlikka erishilgani aytiladi. Siyarnomada yozilishicha: “Va avval
kishikim, sadaga rasmi paydo qildi, ul erdi. Ul sababdinkim, aning
zamonida rafohiyyat ko‘p bo‘ldi. Va oncha qo'y va uy va soyir bahoyim
paydo bo‘ldikim, hech hisobin bilmas erdi. Ul buyurdikim, chun Haq
taolo hisobdin ortuq mol karomat qilibdur, har mingdin birin ayirib,
muhtojlarg‘a bering” [HaBou#t 2011, 541]. Ya'ni uning davrida qo'y,
gora mol va boshga jonivorlar hisobiga yetib bo‘lmaydigan darajada
ko‘paygan. Bu ne’'matning shukronasiga Anush har mingtadan bittasini
muhtojlarga sadaqa qilgan. Hazrat Navoiy fikricha, Anush payg‘ambar
emas, valiy edi. Odil va saxiy kishi bo‘lgan, oz avlodi va xizmatidagi
kishilarni Odam alayhissalom diniga da'vat etgan. “Tarixi Ja'fariy”ga
tayanib, muallif uning zamonida Suvod mulkida bir ajdaho paydo
bo‘lgani va xalqqa kop talafot yetkazgani, Anush o‘sha ajdahoni Odam
alayhissalom jannatdan olib kelgan aso bilan urib o‘ldirgani va Muso
alayhissalom qo‘lida ajdahoga aylangan aso ana shu ekanini aytadi.

“Tarixi anbiyo va hukamo”ni yozar ekan, Alisher Navoiy zarur
o‘rinlarda boshqa ishonchli tarixiy manbalarga ham murojaat qiladi.
Sharafiddin Ali Yazdiyning “Zafarnoma” va Mirxondning “Ravzat us-
safo”si, bundan tashgqari, “Tarixi Ja'fariy”, “Tarixi Banokatiy”, “Tarixi
guzida” singari asarlarga havolalar berilgan. Ma'lumki, hazrat Navoiy
zikr etgan “Tarixi Ja'fariy” asari 1447-1452 yillari yozilgan bo'lib, o'rta
asrlarning mashhur muarrixi Sayyid Ja'far ibn Muhammad Husayniy
Ja'fariy gqalamiga mansub. “Tarixi Banokatiy” asarining muallifi XIV
asrning atoqli tarixchisi Abu Sulaymon Banokatiydir. Asarning to‘liq
nomi “Ravzat uli-1-albob fi at-tavorix va al-ansob” (“Ulug’ kishilarning
tarixi va nasablari hagida oqillar bogi”) bo‘lib, qisqacha “Tarixi
Banokatiy” deyilgan. “Tarixi guzida” esa Hamdulloh Mustavfiy Qazviniy
tomonidan yozilgan asar va unda olam yaratilishidan to milodiy 1329
(hijriy 729) yilgacha bo‘lgan davr vogealari tasvirlangan.

Siyarnomada turkiylarning otasi Yofasning mursal payg‘ambar
ekani aytiladi: “Yofasni payg‘ambari mursal debdurlar. Va ani yeti o'g‘li
bor erdi: Buka, Xizr, Suqglob, Rus, Bik, Chin, Kamo. Ba'zi sekiz o‘g‘ul
debdurlar va sekizinchi Torax debdurlar. Va Iskandar Zulgarnayn
Yofasning to‘rtinchi o‘glidur Rus naslidin” [HaBouit 2011, 544].
Iskandar Zulgarnayn Yofas avlodidan dunyoga kelgani haqidagi xabar,
aynigsa, qiziqarli.

Hazrat Navoiy barcha asarlarida bo‘lgani kabi siyarnomada
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ham buyuk salaflari nomlarini ehtirom bilan tilga oladi. Yusuf
alayhissalom qissasini bayon etishdan avval “ahsan ul-qisas”ning
“..g'arobat va shirinligi uchun akobir ham nazm va ham nasrda aning
sharhi asbobin tuzubdurlar va bayonida sehrlar ko‘rguzubdurlar”
[HaBowuit 2011, 553], deya bu gissa mazmunida juda ko‘p badiiyat
durdonalari yaratilganiga ishora qiladi. Yusuf alayhissalomning
husni va jamoli ta’rifga muhtoj bo‘lmagani kabi uning qissasi haqida
benazir asarlar yozgan Firdavsiy Tusiy, Abdurahmon Jomiy va Shayx
[roqiy fazli va kamoli vasfga ehtiyoj sezmasligini alohida ta’kidlaydi.
“Komi xotirg‘a bu orzuni kechururkim, inshoalloh umr omon bersa,
turk tili bila - o‘q kofurchun varaq uzra xomayi mushkin shamomani
surgay. Va bu qissa nazmin ibtido qilib, intihosig‘a yetkurgay”
[HaBowuit 2011, 554], deb ozi ham turkiy tilda Yusuf alayhissalom
qissasi haqida asar yozish niyati borligini alohida ta’kidlaydi.

Asarning ikkinchi qismida hakimlar zikri berilgan. Jumladan,
Lugmon, Fishogurs, Jomosb, Buqrot, Buqrotis, Suqrot, Aflotun,
Aristotilis, Balinos, Jolinus, Batlimus, Sodiq, Buzurjmehr kabi hakimlar
hagida muxtasar ma’'lumotlar keltirilgan. Har bir hakim zikridan
keyin uning o‘ziga xos hikmati she’rda beriladi. Masalan, Buqrot
hakim to‘grisida to‘xtalganda, hazrat Navoly mana bunday yozadi:
“Oqil uldurkim, bu gisqa umrni bir nimaga sarf qilg‘aykim, zaru-
ratroqdur, ya'ni oxirat maslahati va Tengri taolo rizosi.

Kishiki qildi amal Tengrining rizosi bila,
Hagq etti oxiratin kom-u muddaosi bila” [HaBouii 2011, 600].

Hakimlarning eng ahamiyatli hikmatlari she’r shaklida ifoda-
langani siyarnoma badiiyati va ifodaning ta’sir kuchi yuqori bo‘lishini
ta’'minlagan.

Siyarnoma xarakteridagi asarlarda payg‘ambarlar hayoti,
xavoriq odatlari hamda nubuvvatga doir faoliyatini yoritishda asosiy
va birlamchi manba Qur’oni karim va hadisi sharifdir. Shuning uchun
ham bu tipdagi asarlarda muallif ijodiy niyatini ta’sirli va aniq
ifodalashda, badiiy matnning ta’sir kuchini oshirishda, asardagi
payg‘ambarlar qgissasiga xos eng asosiy jihatlarni urg‘ulashda oyat va
hadislardan foydalanadi. “Tarixi anbiyo va hukamo”da ham ayni
xususiyat yetakchilik qiladi. Asar matnida oltmish uch o‘rinda
Qur’oni karim oyatlaridan iqtibos olingan.

G sl o ale

Odam alayhissalom qgissasida iqtibos sifatida olingan ushbu
oyat mazmuni: “Va Alloh Odamga hamma narsaning ismini o‘rgatdi”.

Shayx Usmonxon Temurxon Samarqandiy mazkur oyatni
quyidagicha tafsir qgilganlar: “Alloh taolo Odam alayhissalomga
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jannatda O‘zi yaratgan narsalarning ismini bildirishni ilhom qildi va
bu nomlarni farishtalarga ham ko‘ndalang qildi: “Agar so‘zlaringiz
rost bo‘lsa, mana bu narsalarning ismini Menga aytib ko‘ringlar-chi!”
Ushbu oyati karimada insonga berilgan ilmning cheksiz-chagarasiz
ekaniga ishora bor. Ushbu oyati karimada insonning bilim darajasi
hatto farishtalardan ham ustun ekani, Odam alayhissalomning
fazlini izhor qilish va inson ne sababdan yaratilganini bayon etish
bor” [Xolid ibn Muhammad G‘oys 2010, 44]. Siyarnomada mazkur
oyati karimadan keyin mana bunday izoh berilgan: “..va maloikai
mugarrab aning ilmiga mu’tarif bo‘ldilar va Tangri taolo hukmi bila
anga sajda qildilar” [HaBouit 2011, 539]. Siyarnoma matnidagi
ushbu iqtibos ilm o‘rganish, ilm orqali Haq taoloni tanib, kamolotga
erishmogq, o'zi mansub millat va ozi yashayotgan jamiyat ravnaqiga
xizmat qilmoq Odam alayhissalom farzandlari zimmasidagi vazifa
ekaniga urg‘u beriladi.

Hazrat Navoiy asarda inson boshiga ko‘plab sinovlar
tushishi, sobit iymon egalarigina bu imtihondan muvaffaqgiyat bilan
o‘tib, Haq taolo fazli bilan saodatga erishmog‘i mumkinligini Idris
a.s. taqdiri misolida tasvirlaydi. Ul zotning otasi Yazid zamonida
e’tiqodi buzuq odamlar ko‘paygani, unga butparastlikni man’ etish
haqgida vahiy kelgani, Qobil avlodini iymonga keltirish uchun jidd-u
jahd qilgani aytiladi. Idris a.s. xalq orasida “musallas un-ni’'ma” -
uchinchi payg‘ambar, uchinchi hakim va uchinchi podshoh sifatida
shuhrat qozongani zikr etiladi. Xat va nujum ilmiga asos solgani,
“kiymak va yemak andin qolgan”i, unga Haq taolodan o‘ttiz sahifa
nozil etilgani, uning zamonidan Nuh a.s. zamonigacha to‘rt yuz o‘ttiz
tort yil ekani haqida ma’lumot beriladi. Alloh taolo Idris a.s.ning
vafotini odamzod ko‘rmasligini iroda etgani ta’kidlanadi. Siyar-
nomada yozilishicha: “Ham shar’ ahli qoshida, ham tarix ahli olida
aqida budurkim, ul tirikdur va bihishtdadur” [HaBou# 2011, 542].
Ya'ni shariat olimlari va tarixchilar ham Idris alayhissalom tirik va
jannatda ekaniga inonadilar. Ana shu haqiqat tasdig‘i uchun hazrat
Navoiy oyati karimadan iqtibos keltiradi:

Gle Ulka lad )

Ushbu oyat tarjimasi: “Biz uni yuksak martabaga ko‘tardik”.
Tafsirda esa quyidagilarni o‘qiymiz: “Ya'ni, “Biz payg‘ambarimiz
Idrisning qadrini oliy, maqom-martabasini yuksak qildik”. Ba'zi
ulamolar ushbu oyatni tafsir qilib, u kishi oliy makon bo‘lmish
jannatni maskan tutgan, zero, bundan ham yuksak sharaf, martaba
yo'q, deyishgan” [Xolid ibn Muhammad G‘oys 2010, 210].

Umuman, Qur'oni karim oyatlari siyarnomadagi payg‘am-
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barlar tarixiga oid ma’lumotlarning ta’sir kuchini oshirgan, badiiy
quvvatini yuksaltirgan. Hazrat Navoiy qarashlarining kuchli asosga
ega bo'lishini ta'minlagan.

Siyarnomada hadislar nisbatan kamroq istifoda etilgan.
Jumladan, Odam alayhissalom tarixida quyidagi hadis kelgan:

alita Comdl G o3 Ak &028

“Odamning loyini qirq tong (qudrat) qo‘lim bilan qordim”
mazmunidagi bu hadis Imom Abu Homid al-G‘azzoliyning “Ihyou
ulum id-din” kitobi, 6-jild 296-betida kelgan. Ammo ushbu hadisni
buyuk muhaddis olim Imom Tagiyuddin As-Subkiy o‘zining “Musnadi
Subkiy” nomli hadis kitobining 6-jildi 374-betida: “Men bu hadisning
sanadini bilmayman. Bu hadis zaifdir”, degan.

Firavn qizining xizmatkori qaynab turgan qozonga
tashlanayotganda, uning qo‘lidagi chagaloq onasiga mana bu hadisni
aytadi:

o shad Aiall G g @l V1 ad goliay i 5l ) calia 5 388 olal Ly (5ol
i sha

“Sabr qiling, ey onajon, Siz Allohga yaqginlashib, uning
rizoligini topdingiz. Siz bilan jannat orasida ikki qadamgina qoldi”.
Bu hadis Sa’id ibn Vahb al-Qahtoniy Yosir Fathiyning “Az-Zikr vad-
dua val-ilaj bir-ruqo min al-kitabi vas-sunnah” kitobida kelgan.

Siyarnomada ushbu ikki hadis matni Kkeltirilgan, xolos.
Boshqa orinlarda hadislar matni uchramaydi. “Abdulloh ibn Umar
roziyollohu anhumodan naql qilibdurlarkim” kabi iboralar bilan
hadislarga ishora qilib ketilgan. Bunga o‘xshash ishoralar asarning
o'n bir o‘rnida kelgan.

Asosan G‘arb va rus adabiyotida xristian diniga doir asarlarga
nisbatan qo‘llangan “agiografiya” istilohining to‘g‘ridan-to‘g‘ri musul-
mon Sharqi adabiyotiga tatbiq etilishi o‘zini oglamaydi. Holbuki, bu
adabiyotning shu yo‘nalishdagi namunalarini mohiyat-e’tibori bilan
siyarnoma deb nomlash mumkin. Shu jihatdan, shargshunos
Bahodir Nazarovning “islom agiografiyasi” atamasini Bahouddin
Nagshband maqomatlariga nisbatan ishlatgani munozara uyg‘otadi
va muhokamani taqozo etadi [Hazapos 2010, 21]. Negaki, Bahouddin
Nagshband maqomatlari xarakteri jihatidan islomiy-irfoniy
mazmunni ifodalaydi. Ularga “agiografiya” emas, “siyarnoma” atamasi
muvofiq keladi. Ana shu nuqtayi nazardan, Alisher Navoiyning
“Tarixi anbiyo va hukamo” asari ham siyarnoma turkumiga mansubdir.

Yuqorida buyuk mutafakkirning “Tarixi anbiyo va hukamo”
hamda “Tarixi muluki Ajam” asarlari ulug’ adib ijodiy rejasiga ko'ra,
Muhammad alayhissalom qissasi, temuriylar, xususan, Sulton Husayn
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Boygaro tarixi - barchasini birgalikda “Zubdat ut-tavorix” deb
nomlangan asarida jamlashni niyat qilgani to‘g‘risida fikr yuritildi.
Biroq ayrim olimlarning Alisher Navoiy “Muhokamat ul-lug‘atayn”
asarida tilga olgan “Zubdat ut-tavorix”ni alohida boshqa asar deb
talgin etgani tushunarsiz. Jumladan, turk olimi Ogah Sirri Lavand
“Alisher Navoiy” asarida “Tarixi anbiyo va hukamo” hamda “Tarixi
muluki Ajam” asarlarida qaysi mavzular yoritilgani haqidagi fikrlarini
yozadi [Nevai 1965, 43 - 46]. Shundan so'ng anglashilmovchilik
natijasida “Muhokamat ul-luhatayn”da zikr etilgan “Zubdat ut-
tavorix’ning “Mahbub ul-qulub”da eslanganini, uning alohida asar
ekanini ta’kidlaydi. Holbuki, bular yanglish fikrlardir.

“Tarixi anbiyo va hukamo” garchi nasrda yozilgan bo‘lsa ham
payg‘ambarlar va hakimlar gissalarining nazmda xulosalanishi asar
uslubining o‘ziga xosligini belgilaydi. Asardagi nasriy uslubni maxsus
organgan Qodirjon Ergashev chuqur ilmiy kuzitishlar olib borgani
holda nima uchundir asar uslubini belgilashda she’riy matnlarning
o‘rni masalasini e’tibordan chetda qoldirgan. Holbuki, asardagi nazm
namunalari nasriy matnni mukammallashtirishga, muallif ijodiy
niyatini aniqg-tiniq ifodalashga, payg‘ambarlar qgissasidan chigadigan
hissani anglashga, asardagi muayyan qismni xulosalashga xizmat
qgilgani jihatidan alohida ahamiyatga ega.

Xulosa

Musulmon Sharqu adabiyoti G‘arb adabiy-estetik tafakkuridan
farq qiladi. Bu farq diniy-ma'rifiy, ilohiy-irfoniy asarlarni baholash
mezonlarida, aynigsa, yaqqolroq namoyon bo‘ladi. G‘arb adabiyot-
shunosligida payg‘ambarlar, nasroniy diniga e’tiqod qiluvchi rohiblar
hayotiga doir asarlar “agiografiya” termini bilan atalib kelingan.
Musulmon Sharqi, shu jumladan, ozbek mumtoz adabiyotidagi
payg‘ambarlar, avliyolar va shu toifadagi ulug’ shaxslarga bag‘ish-
langan asarlarni agiografiya istilohi bilan nomlash o‘zini oqlamaydi.
Bu adabiyotning islomiy-irfoniy mohiyati shu turdagi asarlarni
siyarnoma deb atashni taqozo etadi.

Alisher Navoiyning “Tarixi anbiyo va hukamo” asari siyar-
nomaning mukammal namunasi sanaladi. Siyarnomada payg'am-
barlar, valiylar va hakimlarning hayot yo'li, siyrati hamda ular
faoliyati bilan bog‘liq barcha jihatlar gamrab olinishi e’tiborga olinsa,
ushbu asar ana shu mezonlarga to‘liq javob berishi ayon bo‘ladi.

“Tarixi anbiyo va hukamo” siyarnoma xarakteridagi badiiy-
tarixiy nasr namunasidir. Asar boshqa siyarnomalar, jumladan, “Qisasi
Rabg‘uziy” bilan muayyan mushtarakliklarga ega bo‘lsa ham, prinsipial

96



“Tarixi anbiyo va hukamo”ning islomiy-irfoniy mohiyati

jihatdan farq qilishini ta'kidlash kerak. Alisher Navoiy asarida
payg‘ambarlarikkiguruhga: rasul vanabiylargaajratilgan. Shuningdek,
payg‘ambarlikning to'rt darajasi farglangan: g‘ayri mursal, mursal,
ululazm, xotim.

Navoiyning “Tarixi anbiyo va hukamo” asari payg‘ambarlar
hayot yo'li muxtasar ifodalangani, vogealar saralanib, eng muhim
ma’'lumotlar jamlangani, yuksak badiiyati jihatidan Nosiruddin
Rabg‘uziyning “Qisasi Rabg‘uziy” asari va shu turdagi boshqa
siyarnomalardan alohida ajralib turadi. Asar ijmol, ya’'ni oz so‘zda
ko‘p ma’'no ifodalash usulida yozilgani bilan xarakterlanadi.

Siyarnomada shy turdagi asarlar taqozo etganidek, Qur’oni
karim oyatlari va Hadisi sharifdan balog‘at darajasida istifoda
etilgan. Asar matnining oltmish uch o‘rnida oyati karimalardan
igtiboslar olingan bo‘lib, ular siyarnoma muallifi konsepsiyasi
mukammal ifodalanishini ta’'minlagan. Ikki o‘rinda hadislar matni
berilib, o'n bitta joyda ularga ishoralar qilingani ham muallifning
o‘ziga xos yondashuv mezonidan dalolat beradi.

Asarda har bir paygambar gissasidan keyin “masnaviy”,
“ruboiy”, “bayt”, “she’r” va ba'zi o‘rinlarda “nazm” nomi bilan ular
mazmunini xulosalovchi, fikrlarning ta’sirli bo‘lishini ta’'minlovchi
nazm namunalari berilgan. She’riy parchalar nasriy matnni boyitish,
badiiyatini mukammallashtirish, muallif ijodiy niyatini anig-tiniq
ifodalash, payg‘ambarlar qissasidan chiqadigan hissani anglatish
kabi vazifalarni bajargani bilan qgimmatlidir.

Umuman, Alisher Navoiyning “Tarixi anbiyo va hukamo” asari
fagat o‘zbek adabiyotida emas, balki Sharq adabiyotida siyarnoma
yo‘nalishidagi asarlarning mukammal namunasi sifatida islomiy-
irfoniy va badiiy-estetik tafakkur rivojida muhim o‘rin tutadi.
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Abstract
The article scientifically substantiates the necessity of using
the term “siyarnama”, based on the peculiarities of Eastern literature,
rather than “hagiography”, as in Western literary studies for works devoted
to the life and activities of prophets, saints and similar great figures.
The word “siyar” is a plural derivative of the Arabic word “siyrat”
which means “path,” “circumcision,” “life's journey,” “biography,” or “order”.
It has been proved that literary works about the lives of prophets and
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saints in classical Oriental literature can be legitimately called
“siyarname”. It is established that “The History of Prophets and Sages”
by Alisher Navo'i is an excellent example of siyarnama. At the same time,
the existing scientific views have been enriched by the possibility that
this siyarnama may be a part of Navo'i's main historical work “Zubdat
ut-tavorih” (“Cream of Stories”).

Key words: hagiography, siyarname, prophets, lives of saints,
term, terminology, prose, poetry.
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Klasik Turk Edebiyatinin Dogu Sahasinda
Sevgili icin Kullanilan Bir Ifade Kérke Bay
(Korkke Bay, Gorge Bay)*!

Dr. Muhterem Saygin?

Ozet

Klasik Tiirk edebiyatinda sanatkarlar, cagin zihniyetine uygun
olarak sevgiliyi evrendeki tiim varlik ve kavramlarla iliskilendirmisler,
sevgiliye dair farkli adlandirmalarda ve nitelendirmelerde bulunmuslar,
onun hakkinda farkli hayal ve tasavvurlar olusturmuslardir.

Iki sdzciigiiniin birlesmesinden meydana gelen kérke bay (korkke
bay, gorke bay), klasik Tirk edebiyatinin dogu sahasinda sevgili icin
kullanilan bir ifadedir. Kérke ve bay sozciikleri, “go’rga” ve “boy” seklinde
Ozbek Tiirkgesi soz varhginda yer almaktadir. Kérk kelimesinden tiiremis
olan “kortle” veya “korkle” sozciikleri Yenisey Yazitlar1 E-10’da ve E-52’de
de gecmektedir. Dolayisiyla korke bay (korkke bay, gorke bay) ifadesi
lizerine yapilacak bir inceleme, Tirk toplumunun tarihi siire¢ icinde
giizele, glizellik kavramina ve dolayisiyla da sevgiliye dair tasarilari
hakkinda fikir sahibi olmamiza katki sunabilir.

Korke bay (korkke bay, gorke bay), Seyf-i Sardy?’nin (?-1394’ten
sonra) Kipcak Tirkeesiyle istinsah ettigi Giilistan Terclimesi'nde iig,
Kutb’un Hiisrev ii Sirin mesnevisinde bir, Lutfi'nin (1366 /1367-1462/1463)
divanindabir, Ali Sir Nevayi'nin (1441-1501) Gard'ibii’s-Sigar adli divaninda
iki, Fevayidi'l-Kiber adli divaninda ise ti¢ kez zikredilmistir.

Bu ¢alismanin amaci kérke bay (korkke bay, gorke bay) kelimesinin
anlamini ac¢iklamak, ardindan yukarida adi gegen eserlerde sevgili icin
kullanilan korke bay (korkke bay, gorke bay) ifadesiyle ilgili sanatkarlarin
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olusturduklar1 hayal ve tasavvurlari incelemektir. Bu dogrultuda
oncelikle klasik Tirk siiri estetiginde giizellik ve sevgili algis1 hakkinda
genel bilgi verilmekte, korke bay so6zctigliniin anlami farkl sozliklerden
faydalanilarak agiklanmakta, ardindan da korke bay tabirinin Seyf-i
Sarayi, Kutb, Lutfi ve Ali Sir Nevay{'nin hayal diinyasinda hangi tasarimlar
cercevesinde ele alindig1 izah edilmektedir.

Anahtar kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, Dogu sahasi Tiirk
edebiyati, Cagatay edebiyati, Ozbek Tiirkgesi, Giizellik, Sevgili, Kérke Bay
(Kérkke Bay, Gérke Bay).

Giris

Giizelligi arama ve ona meyletme, insanin fitratinda vardir.
Sanat, insanin begenme duygusunun tezahiiridiir. Tiim sanat dallari,
kendilerine has malzemelerle insanin estetik ihtiyacin1 karsilama
cabasindan dogmustur. Edebiyat, temel islevi insanlar arasinda
anlasma araci olan dili estetik bir bicimde kullanma sanatidir. Diger
sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatin da ana temasi giizellik ve
asktir. Klasik edebiyatimizin kavram diinyasinda Allah mutlak
glizellik (hiisn-i mutlak, cemal-i mutlak) olarak kabul edilmis, onun
tiim varliklar1 bilinmek ve sevilmek icin yarattigina inanilmistir. Bu
husus, Molla Cami'nin klasik Tiirk edebiyatinda pek ¢ok kez nazim
seklinde terciime edilen ve nazire yazilan su beytinde agikca
gorilmektedir:

Hiisn-i his ez-riy-1 hlibdn dskara kerdei
Pes be-cesm-i dstkdn dn-rd temdsa kerdei [Macit 1991, 523].

(Kendi giizelligini giizeller seklinde gosterdin, sonra da
dontip asigin goziinden seyrettin.)

Kiiltiirimiiziin ve edebiyatimizin miimtaz sahsiyeti Ali Sir
Nevayi'ye gore tim varliklarin yaratilma sebebi asktir. Ali Sir
Nevayi, Gard’ibii’s-Sigar adli divaninin dibacesinde yer alan rubaide
varlik alemini agk denizine benzetmis, s6z incisi ve keyfiyet cevheri
ile donatilan insanin ask denizinin dalgicit oldugunu sdyleyerek bu
hakikati estetik bir bicimde dile getirmistir.

Subhdnelldhi hiive’l-‘aliyyt’l-miite‘dl

Kim eyledi ‘isk bahrint mdl-a-madl

Insani ¢ii anda saldi gavvas-misal

Hem gevher-i hdl birdi hem dtirr-i makal [Kut 2003, 3].

(Her seyden miinezzeh olan yticeler yticesi Allah, ask denizini
agzina kadar doldurup keyfiyet cevheri ve so6z incisi verdigi
insani dalgi¢ gibi bu denize sald1.)

101



Muhterem SAYGIN

Sevgi ve agk, tabiattaki eril ve disil varliklar arasindaki denge
ve uyumun farkl bir tezahiirii olarak goriilebilir: “Ezeli hitkme gore
kainatin blitiin zerreleri ¢ift ¢ifttir ve her ciiz’ii de kendi ciftine agsiktir.
Arifin nazarinda gékyiizii erkek, yeryiizii kadindir. Gégiin verdigini
yer alir, besler. Yerin harareti azaldi mi1 gok hararet yollar; rutubeti
bitti mi rutubet verir. Kadina nail olabilmek i¢in onun etrafinda
doniip dolasan erkek gibi felek de zamane de dolasmaktadir.
Yeryiizii ise hanimliklar etmede dogurdugu c¢ocuklari yetistirip
emzirmektedir. Bu birlikte dlem beka bulsun diye Tanri erkekle kadina
da birbirine karst meyil verdi. Her ciiz’e diger bir ciiz i¢in meyil verdi”
[Ayvazoglu 2004, 57]. Klasik siirimizin zihniyet diinyasinda sevgili,
siirsiz guzellige sahiptir. Sairler sevgiye, aska dolayisiyla da sevgiliye
dair her seyi dogada temasa ettikleri farkhi giizelliklerle
iliskilendirmislerdir. “Bu siir kdinatin yaratilis sebebini, gezegenlerin
donligstinii, gece ve glindiiziin olusmasini, yagmurun yagisini, biilbiiliin
otlistinti, pervanenin mum ¢evresinde déntistinti; kisacasi diinyada var
olan her seyi ve hareketi ‘ask’ ile izah etme inceligine erisen bir
zihniyetin siiridir” [Sentiirk 2007, 371].

Klasik donem sairlerimiz mecaz, metafor ve bazi istilahlarla
sevgiye, aska dolayisiyla da sevgiliye dini ve tasavvufl bir kisve
giydirmislerdir. Boylece klasik siirimiz ¢ok katmanli ve derinlikli bir
hiiviyete biirinmiistiir. On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli
eserinde Ahmet Hamdi Tanpinar bu hususu su sézlerle ifade etmistir:
“Bu saray istiaresinin yani basinda eski cemiyette insanin i¢ nizamini
yapan din ve bilhassa siirde o kadar tesiri olan tasavvuf vardir.
Tasavvuf sadece eski siire sembolik liigatini ve mdnda dlemini ilave
etmemis bu hayal sistemini de benimseyerek kendi miitedline ¢ikartmis
sirrt ancak vdkiflarinca bilinen, nesesini hakkiyla onlarin idrak
edebilecegi bir ucu sonsuzluga dayanan bir dil hdline getirmistir.
Boylece sevgiliye ait ¢izgiler onunla hiikiimdar tipinin yeryiiziinde
sadece bir aksi oldugu Allah’a kadar ¢ikar. Bu cifte prestijin eski siirin
lirizmine her tirlii dil davasinin istiinde bir keskinlik ve derinlik
kattigi muhakkaktir” [Tanpinar 2001, 9].

Klasik Tirk edebiyatinda sevgili hem liituf ve ihsan kaynagi
olusu hem de cefa edisi sebebiyle siirlerde s6z konusu edilmistir.
Sevgilinin fiziki giizelligi, dogadaki baska giizelliklerle irtibat-
landirlarak anlatilmistir.  Sevgilinin  glizellik unsurlar, asik
lizerindeki tesiri sebebiyle bazi silahlarla iliskilendirilmistir. Sevgili,
glizelligiyle asiga cevreder. O, bu nitelikleriyle asigini 6ldiiren bir
katil olarak tasvir edilmistir. Tasavvufi anlamda sevgilinin asigin
kanini d6kmesi, asigin maddeden kurtulup manaya erismesini saglar
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[Tarlan 2009, 171]. Siirlerde tasvir edilen sevgilinin genel 6zellikleri
su sekildedir: “Sevgilinin ozellikleri iginde aci ve istirap verici olusu
basta gelir. Cevr oku atar, cana kasteder, zuliim ve eziyette asiri
sinirlart zorlar. Kimse ona hesap soramaz... Gonlii tastir, dsika yar
olmaz, ele gecmez, vuslati yoktur, soz verir ama soziinde durmaz,
aglayip inlemek ona tesir etmez, merhametsizdir. Asigin aglamasi ona
zevk verir... Sebepsiz yere cevr i cefd eder... Asigin ah u feryadini
duymazdan gelir. Blitiin bu haller sevgilinin kendine has sifatlari olup
yadirganmaz, ayiplanmaz. (Ciinkii o, goniil miilktiniin sultanidir.
Sevgilinin eziyetten vaz ge¢mesi dsiktan yiiz cevirmesi gibi telakki
edilir” [Pala 2003, 415].

Sevgili kdmil bir gilizellige sahiptir. Koérke bay (korkke bay,
gorke bay), kavramsal a¢idan sevgilinin hem fiziki hem de ruhsal
guzelligini karsilayan bir tabirdir. Klasik Tirk siiri geleneginde
sevgilinin mahiyeti belirsizdir. “Klasik siirimizin tipik bir ézelligi de
sevgilinin tek beyitte yerine gore Allah, peygamber, zamanin padisahi,
kendisine deger verilen biiytik bir insan yahut karsi cinsten bir sevgiliye
varincaya kadar genisleyebilen hiiviyeti mechul, daha dogrusu herkese
ve her mesrebe gore degisebilen bir sevgili yelpazesini ayni anda
olusturabilmesidir” [Sentlirk C. 1 2007, 381]. Korke bay (korkke bay,
gorke bay) sozciigliniin kavram alani; klasik siir gelenegimizdeki
sirsiz guzellige sahip olan, mahiyeti mechul, derinlikli ve cok
katmanl sevgili imajiyla 6rtiismektedir.

1. Sozliikk anlam1.

El-Lugdtu’n-Nevdiyye ve'l-Istishdddtu’l-Cagdtaiyye adl soz-
liikte korkke bay seklinde okunmus olan bu sézciik “Cemale gani
demek olur; yani cemalinde kustri yok” [Kagalin 2011, 737]
denilerek aciklanmistir.  Fethali Kacar'in (agatay Tiirkcesi
Sozliigi'nde kelime gorke bay seklinde okunmus ve anlami
“guizellikte eksiksiz ve zengin, ¢ok giizel” [Rahimi 2016, 1030]
seklinde verilmistir. Seyh Siileyman Efendi Sozliigii'nde ise gorkebay
seklinde okunan sozctlik hakkinda su agiklama yapilmistir: “Sahib-i
hiisn ve cemdl, ziydde giizel olan, meh-likad, ‘aris, gelin” [Durgut 1995,
551]. Cagatay Tiirkgesi Sézliigi'nde gork sozclgiinin “glizellik,
gosteris”, gorkemek eyleminin “giizel olmak, gtizellesmek” gorke
bayin ise (1) “fazlaswyla giizel olan, ay yiizli” (2) “gelin, gelin kiz”
[Unlii 2013, 403] anlamina geldigi ifade edilmistir. S6z konusu
sozluklerde belirtildigi iizere kelime glizellikce zengin, guizelligi cok
anlamina gelmektedir. Seyh Siileyman Efendi ve Cagatay Tiirkgesi
Sozliigtin’de verilen bilgilerden guizel kadinlar ve gelinler i¢in de bu
tabirin kullanildig1 anlasilmaktadir.
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Osman Fikri Sertkaya, Yenisey Yazitlarindan E-10’da gecen
bir ifadenin “kortle” veya “kiirtle” seklinde okunabilecegini dile
getirmis, s6z konusu metnin anlamini su sekilde vermistir: “Kortle
kan al urungu egnin yudim, sarig kes[ig] belde ban[t]im” [Sertkaya
2017, 124]. “(Ben) Glizel Han al bayragi eginime/omuzuma
yukledim, sar1 (altin renkli) oklugu belime bagladim” [Sertkaya
2017, 125]. Yenisey E-52’deki “kortle sagun/sanun” ifadesinin ise
“glizel general” anlaminda kullanildigin1 belirtmistir [Sertkaya
2017, 124]. Ayrica o, kork+liig>korkli>gorkli seklinde degisen ve
“giizel” anlamina gelen sozciikle kork+ke bay “giizellige zengin”
anlamindaki kelimenin kork sézctigiinden tiiredigini ifade etmistir
[Sertkaya2017,119].Verilenbubilgilerneticesinde, kérksozciigiiniin
veya tiirevlerinin cok eski devirlerden beri Tiirk¢enin s6z varliginda
yer aldig1 acikca goriilmektedir.

Ozbek Tilinin Izahli Liigatinde verilen bilgiye gore go’rga,
“yaxshi ve ishqilip” [Begmatov, Hojiyev ve Mirzayev 2022, 276]
manasina gelmektedir. Ayn1 sozliikte “ko’rk ve ko’rkem” sézciigi
hakkinda sirasiyla su acgiklamalar yapilmistir: “Husn, chiroy,
go’zallik”, “ko’rinishi yoqimli, chiroyli, go’zal’ [Begmatov, Hojiyev ve
Mirzayev 2022, 1000]. S6z konusu sozliikte “boy” kelimesinin anlami
ise “1. Mol-dunyosi, davlati, boyligi ko’p; badavlat, daviatmand”
[Begmatov, Hojiyev ve Mirzayev 2022, 568] seklinde verilmistir.

Karamanlhoglu bu ifadenin dogu sahasina has bir deyis
oldugunu belirttikten sonra korke bay (korkke bay, gorke bay)
hakkinda su bilgileri vermistir: “Kérkke bay, bu sivenin tipik bir sozii
olup, bildigimize gére diger sahalarda pek rastlanmamaktadir.
Sekle gére manasi glizellige zengindir ve gtizel i¢in kullanilmaktadir.
Kork-ke bay biciminde okunabilir ise de gerek metindeki bu misalde
gerekse Giilistan terciimesinin sonuna eklenmis bulunan ve A.
Bogrogligeti tarafindan yayinlanan Seyf-i Sardyi’'nin telif siirlerinde
gegen diger iki misalde yazilis kérke-bay okunabilecek sekildedir.
Kutbun Hiisrev U Sirin’inde de rastlanan bu soze A. Zajaczkovski de
dikkat cekmistir. Taymas, Samoilovi¢’in de bu s6z lizerinde durdugunu
kaydetmektedir’ [Karamanlioglu 1978, 180].

Dede Korkut Hikayelerinde gorklii sozciigiiniin sadece Allah
(Gorkli Tanr1) [Gokyay 2000, 2, 78, 102, 103], Hz. Muhammed (ad1
gorklii Muhammed) [Gokyay 2000, 29, 57, 73, 74, 82, 88, 89], (ad1
gorklii Muhammed Mustafa) [Gokyay 2000, 30, 97, 104, 114, 133,
144, 152], (ad1 gorkli Mehmed Mustafa) [Gokyay 2000, 58] ve
Kur’an-1 Kerim’i (Tanr1 ilmi Kur’an gorkli) [Gokyay 2000, 2]
nitelemek ve belirtmek icin tercih edilmesi, bu s6zctigiin hususi ve
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kamil bir gilizelligi ifade etmesinden kaynaklanmis olmalidir. Zira
Dede Korkut Hikayelerinde gork kelimesi, giizel sozcligiiyle anlam
bakimindan tam ortiismemektedir. Gork, maddi ve manevi glizelligi
bir biitlin olarak ifade etmektedir. Bu durum klasik Tiirk edebiyatinin
dogu sahasinda sevgili icin kullanilan kérke bay (korkke bay, gorke
bay) hakkinda olusturulan hayal ve tasavvurlara da sirayet etmis
olmalidir.

2. Korke bay (korkke bay, gorke bay) ile ilgili olusturulan

hayal ve tasavvurlar

Kutb’un Hiisrev ii Sirin adli mesnevisinde korke bay (korkke
bay, gorke bay) kendisinden uzak kalinmaya tahammtil edilemeyecek
kadar giizel bir sevgiliyi tasvir etmek i¢cin kullanilmistir.

Ertir men miistehak ey korke bayim
Nige sendin yirak munteg turayim [Tokay 2017, 439].

(Ey glizellik zengini! Ben sana layigim. Senden uzak nasil dyle
durayim?)

Madde fanidir. Klasik Tiirk edebiyatinda 6liim, maddeden
kurtulmak demektir. Asik, sevgilinin yan bakisiyla 6lmeye razidir ve
sevgilinin yan bakis1 (kiya bakis), asig1 oldirir. Sevgilinin yan
bakisi, her ne kadar menfi bir eylem olarak goriinse de hem
sevgilinin asiga tegafiil etmemesi hem de as181 maddeden kurtarip
manaya eristirmesi bakimindan mispet sonuclar dogurmaktadir.
Bu bakimdan asagidaki beyte gore zavalli asik (Lutfi-i miskin)
oldigiinde sevgiliye dua etmektedir. Kérke bay (korkke bay, gorke
bay), giizellikce zengin anlamina geldiginden Lutfi, Islam’da
zenginlerin fakirlere zekat vermesi gerektigi hususunu da
hatirlatarak sevgilinin yan bakisini giizellik zekat1 olarak tasavvur
etmistir.

Bir kiya baksan zekat-1 htisn ti¢tin ay kérkke bay
Lutfi-i miskindin élgiinge du’d bolsun sana [Bagci 2019, 32].

(Ey glizellik zengini! Giizelliginin zekati olarak bir kere yan
bakisla baksan zavalli Lutfl 6ldiigiinde sana dua eder.)

Eskiden hilal goriinlince bayramin geldigi anlasilirmis
[Pala 2003, 236]. Seyf-i Sarayi, sevgilinin kasini yeni aya yani hilale
benzetmistir. Bayramda insanlar giizel kiyafetler giyerek mesire
yerlerine giderler. Boylece asigin bayramda sevgiliyi gorebilme
ihtimali ortaya cikmaktadir. Beyte gore bayram sevgiliye kavusma,
oruc ise sevgilinin rizasini elde etmek ve ona kavusmak icin cekilen
sikintilardir.

Yeni aydur kasiy ey kérke bayim
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Kilur bayram ytiziinni kérse sa’im [Sertkaya 2017, 119].

(Ey glizellikce zengin olan giizelim! Kasin yeni aydir. Oruglu
yuziini gorse bayram eder.)

Siir glizeli ve giizelligi nazmetme sanatidir. Bu sebeple
guzelligi cok olan sevgili, siirin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.
Beyte gore giizellik zengini olarak nitelendirilen sevgilinin
guzelliklerinin anlatildigl siiri dinlemek ayni zamanda ferahlik
vesilesidir.

Miiferrih nazm etip Seyf-i Sarayi
Sifatinni okur ey kérke bayim [Sertkaya 2017, 119].

(Ey glizellik zengini! Seyf-i Sarayi! [Seni] i¢ acic1 olarak nazm
edip senin niteliklerini okur.)

Seyf-i Sarayl asagidaki beyitte korke bay (korkke bay, gorke
bay) olarak nitelendirdigi sevgilinin hem fiziki hem de manevi
glzelligini vurgulamaktadir. Sevgilinin servi boyu ve dolunay
seklindeki ylzl onun fiziki glizelligini, ilim ve erdem ise manevi
glizelligini simgelemektedir.

Ol boy1 serv ii cemall tolun ay

‘ilm ti erdem birle kdmil kérke bay [Sertkaya 2017, 119].

(Boyu servi ve giizelligi dolunay, ilim ve erdem ile tam bir
giizellik zengini.)

Yezd sehrinin ipek ortiileri meshurdur [Mergil 2013, 511].
Ali Sir Nevayi asagidaki beyitte kas ile hilal arasinda ve sevgilinin
yuziiniin yuvarlakhgr ile ayin yuvarlaklik cizgisi arasinda bir sekil
benzerligi olusturmustur.

Gird-i yezdi mi‘cer astida kasiy ay korke bay
Bar aniy dik kim kortingey gird icindin yeni ay [Kut 2003, 477].

(Ey giizellik zengini! Yezd yemenisi altindaki kasin, ayin
yuvarlaklik ¢izgisi icindeki yeni ay gibidir.)

Asagidaki beyitte Ali Sir Nevayl, korke bay (korkke bay,
gorke bay) kelimesinin guizellik bakimindan zengin anlamini da
animsatmistir. Asik ise fakir ve kimsesiz bir Kisi gibi tasvir edilmistir.
Sair boylece sevgili ve asik arasindaki sosyal statii esitsizligine de
vurgu yapmaktadir.

Ay Nevayft sohbetindin kalsa ‘ar ol gorke bay
Yok ‘aceb nivg¢iin ki sinsin bir geda ol barlig [Kut 2003, 243].

(Ey Nevayi, o giizellik zengini seninle sohbet etmekten utansa
buna sasilmaz, nicin [dersen] sen bir fakirsin o zengin.)
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Nevay?'nin sevgili icin kullandig1 korke bay (korkke bay, gorke
bay) tabiri lzerinden en yaygin sekilde olusturdugu tasavvur
zenginlerin fakirlere zekat vermesi mazmunudur. Asagidaki beyte
gore glizellikce zengin olan sevgili, glizelliginden ve litfundan diger
insanlari mahrum etmemelidir. Bu durum dini bir gerekceye
dayandirilarak ifade edilmistir. Zekat fakirlere verilir. Asik fakir ve
kimsesizdir bu ylizden zekat icin en uygun kisinin kendisi oldugunu
soyleyerek korke bay (korkke bay, gorke bay) olarak nitelendirilen
sevgilinin giizellik zekatini kendisine vermesini arzu eder.

Ger zekdt-1 hiisn tilesmek istesen iy korkebay
Bil yakin kim usbu munlug dik tapilmas miistahik
[Kaya 1996, 304].

(Ey glizellik zengini! Glizellik zekdtini vermek istiyorsan
sunu iyi bil ki bu zavalli gibi lay1ik bulunmaz.)

Asagidaki beyitte sevgilinin giizelligi tabiattaki baska giizel-
liklerle kiyaslanmaktadir. Giizellik zengini olarak nitelendirilen
sevgilinin (korke bay, korkke bay, gorke bay) yiizi ile ay arasinda,
sevgilinin mavi bagsortiisii ile gokylizii arasinda bir minasebet
kurulmustur. Neticede korke bayin (korkke bay, gorke bay) sozciik
anlami da animsatilarak sevgili glizellikge tistiin bulunmustur.

Kékte ayga yok Nevdyi meyli zdahir bolgall
Mavi yagligdin yiiziinntin pertevi iy kérkebay
[Kaya 1996, 568].

(Ey guzellik zengini! Mavi yasmagindan yiizliniin aydinligi
ortaya ¢iktigindan beri Nevayi'nin gokteki aya meyli yoktur.)

Ali Sir Nevay?'nin korke bay (korkke bay, gorke bay) tabiri
ile ilgili olusturdugu bir diger tasavvur da zenginlerin kolelerinin
olusudur. Bu durumda asik da sevgilinin kolelerinden biridir
hatta efendisine en samimi duygularla bagh olan koéledir. Ayrica
beyitte zenginlerde ve glizellerde vefa olmadigi ifade edilmistir.

Korkebaylarga geda boldunuz ey ‘isk ehli
Bu ganilerga vefa nakdi su’dl eylemeniz [Kaya 1996, 216].

(Ey ask ehli! Gilizellikce zengin olanlara koéle oldunuz. Bu
zenginlere vefa nakdini sual etmeyin.)

Sonug¢

Seyf-i Sardy?’nin Giilistan Terciimesi, Kutb’un Hiisrev i Sirin
adli mesnevisi, Lutfl Divani ve Ali Sir Nevayl'nin Gara’ibii’s-Sigar ve
Fevayidi'l-Kiber adli divanlarinda sevgili i¢in kullanildigini tespit
ettigimiz korke bay (korkke bay, gorke bay) hakkinda kelimenin
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glizellik bakimindan zengin, gilizellii ¢ok anlamindan hareketle
farkli hayal ve tasavvurlar olusturuldugu yaptigimiz inceleme
neticesinde gorulmiistir.

Bazi beyitlerde korke bay (korkke bay, gorke bay) sevgilinin
glizellikce zengin olma anlami animsatilip sevgilinin glzellik
unsurlarindan biri lizerinde yogunlasiimistir. Lutfi Divaninda
islam’in sartlarindan biri olan zenginlerin zekat vermesi hususu
hatirlatilarak korkebay sevgilinin yan bakisi, zekat olarak tasavvur
edilmistir. Sevgilinin kasi ile hilal, sevgilinin yiiziintin yuvarlakligi
ile de ayin yuvarlaklik cizgisi arasinda bir miinasebet kurulmustur.
Sevgilinin kasinin hilale benzetildigi baz1 beyitlerde hilal
yardimiyla ramazan ayinin ve bayramin tespit edilmesi gelenegi
animsatilmisti.  Nevayl'ye ait bir beyitte korkebay olarak
nitelendirilen sevgilinin yuz guzelligi ile ayin giizelligi kiyaslanmis,
sevgilinin ytiz glzelligi nitelik bakimindan tstiin gérilmiistir.

Ali Sir Nevayinin Garaibii’s-Sigar adli eserinde gecen bir
beyitte korke bay (korkke bay, gorke bay) soézciigiiniin glizellikge
zengin anlamiyla baglantili olarak zenginlerin gururlu oldugu dile
getirilmis, bu ylizden sevgilinin (zengin) asikla (fakir) sohbet
etmekten utanacagi ifade edilmistir. Bu beyitte sevgiliye kavusmanin
mimkiin olmadig1 diisiincesi iki sosyal sinif lizerinden zengin ve
fakir 6rnegiyle aciklanmistir.

Tespitimize gore korke bay (korkke bay, gorke bay) hakkin-
daolusturulan en yaygin tasavvur, Islam’da zenginlerin zekat vermesi
gerektigidir. Bu tasavvurun s6z konusu oldugu beyitlerde fakir bir
asik tasviri yapilmaktadir. Buna gore sevgili glizellik bakimindan
zengindir ve giizelliginden fakirlere ozellikle de asiga zekat
vermelidir. Bu tasavvur Lutfi ve Ali Sir Nevayl tarafindan birer kez
kullanilmistir. Zenginlikle ilgili olusturulan bir diger tasavvur da Ali
Sir Nevayi'nin Fevayidi’'l-Kiber adli eserinde bir kez tercih edilen
zenginlerin kole ve hizmetkarlarinin ¢ok olmasidir.

Korke bay (korkke bay, gorke bay) kelimesinin giizelligi ¢cok,
glizellikge zengin anlamindan hareketle Seyf-i Sarayi'nin bir beytinde
siir sanatinin sevgilinin i¢ agic1 glizelliklerini anlattig1 belirtilmistir.
Dede Korkut Hikayelerinde gorklii kelimesinin sadece Allah, Hz.
Muhammed ve Kur’an-1 Kerim'in sifati olarak kullanilmasi siiphesiz
tesadiifi bir tercih degildir. Zira korke bay (korkke bay, gorke bay),
fiziki ve manevi bakimdan eksiksiz ve kusursuz olan bir sevgilinin
karsiligidir. Nitekim Seyf-i Sarayi’nin bir beytinde korke bay (kérkke
bay, gorke bay) olarak nitelendirilen sevgilinin hem yiiz ve boy
glizelligi hem de ilim ve erdem bakimindan giizel oldugu séylenmis,
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boylece korke bay (korkke bay, gorke bay) sozciigl ile sevgilinin
maddi ve manevi giizelligi bir biitiin olarak karsilanmistir. Kérke bay
(korkke bay, gorke bay) ile ayni kokten gelen gorklii sézciigliniin
hem islam 6ncesi hem de Islami devir kiiltiir ézelliklerini tasiyan
Dede Korkut Hikayelerinde Allah, Hz. Muhammed ve Kur’an-1Kerim'e
ait bir sifat olarak kullanilmasi da bu diisiinceyi desteklemektedir.
Ayrica Yenisey Yazitlar1 E-10'da ve E-52’de gecen ve hanin sifati
olarak kullanilan kortle veya korkle sozciikleri de kaganin fiziki
glizelligini ifade ettigi gibi onun huy giizelliklerini tasvir etmek i¢in
de tercih edilmis olmalidir. Bu baglamda sonug olarak islam éncesi
Tirk toplumunda insan giizelliginin bir bitlin héalinde fiziki ve
manevi guzellik baglaminda degerlendirildigi anlasilmaktadir.
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An Expression Used for Beloved in the
Eastern Field of Classical Turkish Literature:
Korke Bay (Korkke Bay, Gorge Bay)

Dr. Muhterem Saygin®

Abstract

In classical Turkish literature, artists, in keeping with the mindset
of the era, associated the beloved with all beings and concepts in the
universe, gave them different names and descriptions, and created
different fantasies and visions about them. Formed from the combination
of two words, "korke bay" (korkke bay, gorke bay), "korke bay" (gorke bay)
is a term used for the beloved in the eastern region of classical Turkish
literature. The words "korke" and "bay" appear in the Uzbek Turkish
vocabulary as "go'rga" and "boy." The words "kortle" or "korkle," derived
from the word "kork," also appear in Yenisei Inscriptions E-10 and E-52.
Therefore, an examination of the expression "kérke bay" (korkke bay,
gorke bay) can contribute to our understanding of Turkish society's
historical perceptions of beauty, the concept of beauty, and therefore, the
beloved. The word "korke bay" (korkke bay, gorke bay) is mentioned
three times in the Giilistan Translation, transcribed in Kipchak Turkish
by Seyf-i Sarayi (?-after 1394), once in Qutb's Hiisrev i Sirln masnavi,
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once in Lutfi's (1366/1367-1462/1463) divan, twice in Ali Sir Nevayi's
(1441-1501) divan titled "Gara'ibii's-Sigar," and three times in his divan
titled "Fevayidii'l-Kiber." The purpose of this study is to explain the
meaning of the word "korke bay" (or "korkke bay" or "gérke bay") and then
to examine the imaginations and conceptions created by artists
regarding the expression "koérke bay" (or "kérkke bay" or "gorke bay")
used for the beloved in the aforementioned works. To this end, we first
provide general information about the perception of beauty and the
beloved in classical Turkish poetic aesthetics. The meaning of the word
"korke bay" is explained using various dictionaries. We then explain the
framework within which the term "korke bay" was conceived in the
imaginations of Seyf-i Sarayi, Kutb, Lutfi, and Ali Sir Nevayi.

Key words: Classical Turkish literature, Eastern Turkish literature,
Chagatai literature, Uzbek Turkish, Beauty, Beloved, Kérke Bay (Kérkke
Bay, Gérke Bay).
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Navoiy asarlarida tinish belgilarining
yanglish ishlatilishi

Altay Noorullah!

Abstrakt

Ushbu magqolada Alisher Navoiyning 1988-2003-yillari chop
etilgan “Mukammal asarlar to‘plami”dan o‘rin olgan “Xazoyin ul-maoniy”
(3-6-jildlar) devonlarida tinish belgilarining yanglish qo‘yilishi she’rlarni
o‘qish va tushunishni giyinlashtirganligi bilan bog‘lig muammo maxsus
o'rganilgan. Matnshunos olimlar qo‘lyozma nusxalarni joriy yozuvga
o‘girganlarida, tinish belgilarini baytlarning sintaktik tarkibi va
mazmunidan Kkelib chiqib emas, balki umumiy qoida tarzida baytning
birinchi misrasi oxiriga vergul, ikkinchi misrasi oxiriga nuqta qo‘yish
yolidan borganlar. Qo‘shma gaplar tarkibidagi sodda gaplar ko‘p
o‘rinlarda vergul bilan ajratilmagan, va nazarimizda, baytlardan mazmun
chiqarishda tavakkal qilishga yol qo‘yilgan. Bu esa ushbu nashrning
qaysidir ma’'noda kitobxonlardagi “Navoiy xoslar shoiri, uning asarlarini
fagat sanoqli mutaxasis olimlargina o‘qib tushunishi mumkin” degan
noto‘g'ri tasavvurning kuchayishiga sabab bo‘lgan.

Kalit so‘zlar: tinish belgilari, vergul, tire, matn, matnshunoslik,
yozma nutq, sintaktik qurilma.

Kirish

Sharq tillariga, jumladan, o‘zbek tiliga, tinish belgilari XX asr
boshlarida kirib kelgan. Demak, nafaqat Navoiy asarlari qo‘lyozma
nusxalarida, balki butun sharq adabiyotiga tegishli bo‘lgan
qo'lyozma nusxalarda tinish belgi ishlatilmagan. Shuning uchun
bo‘lsa kerak, hozirgi kunda ham Eron va Afg‘onistonda chop
etiladigan mumtoz adabiyot namunalari, asosan she’riy asarlarda
tinish belgilari qo‘yilmaydi. Lekin bu ish hozirgi kunda tilshunoslik
nuqtayi nazaridan o‘zini oqlamaydi. Chunki tinish belgilari yozma
nutqda so‘zlashuv nutqimizdagi ohangni 0z iziga soladi va yozuvchi
ko‘zlagan mazmunni to‘laligicha Kkitobxonga yetkazib beradi.
Shuningdek, tinish belgilari tilning sintaktik qurilishi bilan uzviy
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bog‘lig va ular yozma nutqgni to‘g’ri, ifodali, aniq bayon qilishda,
uning uslubiy ravonligini, tez tushunilishini ta’'minlashda zaruriy
vositadir.

Asosiy qism

Tinish belgilari gap tarkibidagi so‘zlarning semantik va
grammatik munosabatlarini yuzaga chiqarish bilan bir gatorda,
fikrni  ta’kidlab, ajratib ko‘rsatishga yordam beradi. Tinish
belgilarining qo‘llanish o'rinlarini bilish va ularning funksional
imkoniyatlari muallifning o'z fikrini yozma ravishda to‘gri
yetkazishga yordam beradi. Mutolaa davomida bu jarayon yozuv
vositasida yetkazilgan emotsiyonal-ekspressiv holatlarni tez va
tabiiy anglashga ko‘maklashadi. Zamonaviy o‘zbek tilida qo‘llangan
tinish belgilari yozuv bilan uzviy boglangan va bir-birini taqozo
etadigan semantik va strukturaviy-grammatik asoslarga qurilgan.
Tinish belgilari yozma nutgning turli bo‘linishlarini aks ettiradi,
alohida so‘zlar va soz turkumlari o‘rtasidagi mantiqiy-mazmuniy
aloga va munosabatlarni, yozma matn qismlarining turli semantik
o‘rinlarini ko‘rsatadi.

[shimizning metodologik asosi va materialini Alisher
Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” asari va o‘zbek tilshunosligiga oid
adabiyotlar tashkil etadi. Mavzuni yoritishda, tahlillarda tavsifiy-
tahliliy usuldan foydalanildi.

Biz Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” devonlarini o‘zbek arab
alifbosi asosida chopga tayyorlash jarayonida bir qator o‘rinlarda
tinish belgilarining yanglish ishlatilganligi natijasida yuzaga kelgan
chalkashliklarni kuzatdik. Quyida nashrda tinish belgilari tufayli
xato deb topilgan baytlarning ayrimlari misolida mulohazalari-
mizni bayon qilamiz.

1. “G*aroyib-us-sig‘ar” devonida:

Jahonki, ohim ila tiyradur emas mumbkin,

Bu shom daf’i yuzung subhi bo‘lmayin mavjud

[Navoiy 1988, 76].

Bu bayt uchta gapdan tashkil topgan: 1. Jahonki ohim ila
tiyradur. 2. Emas mumkin bu shom daf’i. 3. Yuzung subhi bo‘lmayin
mavjud. Ammo bu baytdagi gaplar aniglanmagan va vergul bilan
ajratilmagan. Natijada mazkur baytning mazmuni mavhumlashgan.
Bu baytning quyidagi tartibda yozilishi va o‘qilishi maqsadga
muvofiqdir:

Jahonki ohim ila tiyradur, emas mumkin

Bu shom daf’i, yuzung subhi bo‘lmayin mavjud - jahon ohim
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bilan tiyradir, yuzing tongi mavjud bo‘lmasdan bu shomni daf” gilish
mumkin emas.

Shodlig‘din gulshani vaslingda yig‘lab cheksam oh,
Yopma, yuzkim, gulga bo‘lmas yel yog‘indin g‘am bahor
[Navoiy 1988, 97].

Ikkinchi misrada “yopma” kesimidan keyin vergul kerak
emas. Chunki “yopma yuzkim” ifodasining o‘zi bitta gap. Shuning-
dek, yel va yog‘in so‘zlarini yo juft soz shaklida qabul qilib chiziqcha
bilan yozish kerak yoki ikki so‘z deb garab, vergul bilan ajratish
zarur.

Zuhd ila yo'l topmadim maqsadg‘a may tut, piri dayr
Kim, o’zumni emdi rasvoyi jahon qildim havas
[Navoiy 1988, 235].

Birinchi misra ikki gapdan iborat. Shuning uchun

“maqsadg‘a”-dan keyin vergul qo‘yish kerak:

Zuhd ila yo'l topmadim maqsadg‘a, may tut, piri dayr
Kim, ozumni emdi rasvoyi jahon qildim havas.

Novaking paykoni to chektilar nolon ko‘ngul,
Aylamas afg‘on ko‘ngulsizlikdin andogkim jaras
[Navoiy 1988, 236].

Birinchi misrada birinchi gap “chektilar” bilan tugaydi.
Shuning uchun undan keyin vergul qo‘yishi kerak. “Nolon kongul
aylamas afg‘on” - bu ikkinchi gap. Demak, “ko‘ngul” so‘zidan keyin
vergul qo'yish kerak emas, “afg‘on” so‘zidan keyin esa vergul
qo'yilishi zarur. Birinchi misrada “nolon ko‘ngul” gapning egasi
bo‘lib qolgan. Holbuki, birinchi gapning egasi gapda ishtirok
etmagan - ular so‘zidir; “nolon ko‘ngul” esa ikkinchi gapning egasidir.
Baytning mazmuni: novakingning (tiyr, nayza, o‘q) paykonlarini
(o‘gqning temir uchi) mening ko‘nglimdan chigarib olganlaridan
keyin, nolon ko‘nglim endi afg‘on qilmay qo‘ydi. Chunonchi jaras
(tuyalarning bo‘yniga taqgiladigan qo‘ng‘iroq) ichidan metal jomga
tegib ovoz chigaradigan uzun temir tayoqchani chiqarib olsa, ovoz
chigarmaydigan bo‘lib qolgandek. Navoiy jaras ichidagi temir
tayoqchani uning (jarasning) kongli deb tasvirlayapti. Bu baytni
quyidagicha yozish va o‘qish kerak:

Novaking paykonini to chektilar, nolon ko‘ngul
Aylamas afg‘on, ko‘ngulsizlikdin andoqkim jaras.

To taning avji hayot ustidadur sen xok bo’l,
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Istasangkim avj tutqaysen taning bo‘lg‘anda xok
[Navoiy 1988, 186].
Bu baytda ham tinish belgilari o‘rinsiz qo‘llangan. To taning
hayot ustidadur (birinchi gap), sen xok bo‘l (ikkinchi gap),
istasangkim avj tutqaysen (uchinchi gap), taning bo‘lg'anda xok
(oxirgi - to‘rtinchi gap). Demak, bu bayt quyidagicha yozilishi kerak:

To taning avji hayot ustidadur, sen xok bo'l,
Istasangkim avj tutqaysen, taning bo‘lg‘anda xok.

Baytning mazmuni: taning tuproqqa qorishganda -
(olgandan keyin) noming abadiy qolishini xohlasang, hayotda
(tirikligingda) - shon-u shuhratda yashab yurganingda tuproq bo‘l
- kamtarlik pesha qil.

2 “Navodir-ush-shabob” devonida:

Ne lo‘livashdur ul qotilki, qon to‘’kmakkadur yaksar

Qiyo bogmogqlari poki itik, mujgonlari nishtar

[Navoiy 1989, 102].

Bu baytning ikkinchi misrasi ikki gapdan iborat: 1. Qiyo
bogmogqlari - poki (ustara), 2. Itik mujgonlari - nishtar. Demalk,
vergul “poki” so‘zidan keyin qo‘yilishi kerak. “Itik” so‘zi “poki” so‘ziga
hech qaysi jihatdan bog‘lanmaydi va hech qanday ma’no ifodala-
maydi. Aslida, mujgon so‘ziga sifatlovchi bo‘lib kelgan. Bu baytning
quyidagicha yozilishi magsadga muvofiqdir:

Ne lo‘livashdur ul qotilki, qon to‘’kmakkadur yaksar
Qiyo bogmoqlari - poki, itik mujgonlari - nishtar.

Boshqga misol:

Ey Navoiy, nazming asru sodda erdi qo'ydi yuz,
Shoh islohidin oncha zeb ila ziynat anga [Navoiy 1989, 5].

Birinchi misrada vergul xato ishlatilgan. Bizningcha, “sodda
erdi” birinchi gapning kesimidir. Demak, vergul bilan ajratilishi
kerak. “Qo‘ydi yuz” ikkinchi gapning kesimidir. Ikkinchi gapning
egasi esa “zeb ila ziynat” so‘zlaridir. Shunday ekan, bu gapda
kesimdan keyin vergul qo‘yish xatodir. Bu bayt quyidagi ko‘rinishda
bo'lishi kerak:

Ey Navoiy, nazming asru sodda erdi, qo'ydi yuz
Shoh islohidin oncha zeb ila ziynat anga.

Boshqga misol:

Chun qgo‘yub ketgung jahon mulkin mussaxar bo‘ldi, tut,
Chun yotib o‘lgung falak taxti muyassar bo‘ldi, tut
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[Navoiy 1989, 36].

Bu g‘azalda radif bo‘lib kelgan “bo‘ldi tut” birikmasi o‘zidan
oldingi soz bilan birgalikda murakkab fe’l hisoblanadi va “... bo‘di
deb hisobla” degan ma’noni ifodalaydi. Shuning uchun ham bu ikki
so'z orasiga vergul qo'yish xatodir.

Ko‘zung shamoyilini nargis ar ko‘ra olmas,
Sanga ne fikr ko‘zi chigsun ulki, bo‘ldi hasud [Navoiy 1989, 65].

Ikkinchi misra uch gapdan iborat. Ularni vergul bilan ajratish
sintaktik jihatdan maqgsadga muvofiqdir: 1. Sanga ne fikr, 2. Ko‘zi
chigsun. 3. Ulki bo‘ldi hasud. Baytning sharhi quyidagicha:
ko‘zingning tuzilishini (chiroyini) agar nargis (guli) ko‘ra olmasa,
sen o‘ylab o‘tirma, fikrida bo‘lma. Kimki uning chiroyliligini ko'ra
olmasa, hasad qilsa, ko‘zi chigsin. Demak, bu bayt quyidagi ko‘rinishda
bo‘lishi kerak:

Ko‘zung shamoilini nargis ar kora olmas,
Sanga ne fikr, ko'zi chiqsun, ulki bo‘ldi hasud.

Boshqga misol:

Yor isidur kom keltursun sabo yoxud shamol,
Do'st, taqririg‘a roviy xoh Buzar, xoh Anas [Navoiy 1989, 117].

“Yor isidur kom” - birinchi misraning birinchi gapidir. Uni
ikkinchi gapdan vergul bilan ajratish kerak. Ikkinchi misrada
“do‘st” so‘zidan keyin vergul qo‘yish kerak emas. Chunki do‘st va
taqrir so‘zlari orasidagi sintaktik munosabat qaratqich-qaralmishdir.

Korvoni dard ila qat’ et muhabbat dashtini
Kim nidoye mujdayi vasl aylar anda har jaras
[Navoiy 1989, 117].

Bu baytda hech bir o‘rinda vergul qo'yilmagan, demak,
ganday o‘qilishi kitobxon zimmasiga havola bo‘lgan. Bundan
tashqari, “nido” so‘ziga yoyi vahdat qo‘yilgan (bir nido). Bu suratda
“nido” so‘zi gapda ega vazifasida kelishi kerak bo‘ladi. Holbuki, bu
gapda “har jaras” sozi ega bo'lib kelgan. Bu gapning kesimi “nidoyi
mujdayi vasl aylar” birikmasidir. “Anda” so‘zi esa hol vazifasida
kelgan. Shuningdek, “kim” so‘zi bog‘lovchidir. Shunday ekan, undan
keyin vergul qo'yilishi kerak. Baytning mazmuni: muhabbat dashtini
dard karvoni bilan bosib o‘tki, unda (muhabbat dashtida) har bir
jaras (qo‘ng‘iroq) vasl xushxabarini beradi. Bu bayt quyidagicha
yozilishi kerak:
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Korvoni dard ila qat’ et muhabbat dashtini
Kim, nidoyi mujdayi vasl aylar anda har jaras.
Boshqa misol:

Tojvarlar oq uyida sokin o‘lsa, ahli ishq
O'yladurkim bulbul-u hudhudg‘a bo‘lg‘ay bir qafas
[Navoiy 1989, 117].

Bu baytda ham tinish belgilari yanglish qo‘yilgan. Birinchi
misrada “o‘lsa” fe’'lidan keyin vergul qo‘yish xatodir. Vergul aslida
“ahli ishq” birikmasidan keyin qo‘yilishi kerak. Chunki birinchi
misra sodda gap bo'lib, uning egasi “ahli ishq” va “sokin o‘lsa”
birikmasi kesimdir. Biz bu baytni mukammal asarlar to‘plamidagi
tartib asosida sharhlasak, quyidagi ma'no chiqadi: (u) podshohlar
uyida yashasa, ishq ahli shundaydirki, bulbul-u hudhud bir qafasda
yashasa. Lekin kerakli tinish belgilarini qo‘ygandan keyin quyidagi
shakl va ma’'no hosil bo‘ladi:

Tojvarlar uyida sokin o‘lsa ahli ishq,

Oyladurkim, bulbulu hudhudg‘a bo‘lg‘ay bir qafas - pod-
shohlar oq uyida ishq ahli sokin bo‘lsa, bulbul (ishq ahli) bilan
hudhud (podshoh) bitta qafasda bo‘lgandek bo‘ladi.

Surma ul shabxez ayog‘i gardin, et kim kechalar,
Itcha yo‘q ko'yida gar xud shahna bo‘lsun, gar asas
[Navoiy 1989, 117].

Birinchi misrada “gardin” va “kechalar” so‘zlaridan keyin
qo'yilgan vergullar mutlaq yanglishdir Mantigan vergulni “kim”
bog‘lovchisidan keyin qo‘yish kerak. Chunki birinchi misradagi gap
shu yerda tugaydi va “kechalar” so‘zini ikkinchi misraga qo‘shib
o‘qish kerak va bu so‘z ikkinchi gap kesimi uchun hol vazifasida
kelgan. Bu baytda tinish belgilari quyidagi tartibda bo‘lishi kerak:

Surma ul shabxez ayog'i gardin etkim, kechalar
Itcha yo‘q ko'yida gar xud shahna bo‘lsun, gar asas.

Boshqa misol:

Ey ko'ngul, g‘amgin esang kup quysa soqiy og zingga
Zarfni, sipqormag‘uncha qilmag il zinhor bas
[Navoiy 1989, 126].

Bu bayt mukammal asarlar to‘plamidagi tartibda o'qilsa,
ikkinchi misradagi “zarfni” so‘zi “quysa” fe’liga bog‘lanadi, holbuki,
bu soz “sipgormag‘uncha” fe’liga bog‘lanib kelgan. Bu bayt aslida
quyidagi tartibda yozilishi va o‘qilishi kerak:
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Ey ko'ngul, g‘amgin esang, kup quysa soqiy og‘zinga,
Zarfni sipqormag‘uncha, qilmag'il zinhor bas.

Boshga misol:

Husn mulkida shah ul yuz chatr mushkin bo'ldi qosh,
Ne ajab, bo‘lsa zumurraddin anga avrang xat
[Navoiy 1989, 148].

Birinchi misra ikki gapdan iborat: 1. Husn mulkida shah - ul
yuz. 2. Chatri mushkin bo‘ldi qosh. Bu gaplarni vergul bilan
ajratmasdan baytdan ma’no chiqarish qiyin. Baytning sharhi
quyidagicha: ul yuz (yorning yuzi) husn mulkida podshohdir,
mushk hidli qosh podshohning boshida soyabondir. Yorning
xati (yuzda endigina chigayotgan soqol-mo‘ylov) podshohning
(yuzning) zumurraddin yasalgan taxti bo‘lsa ajab emas.

O‘tgan o'tti bori, emdi ayla bu pandim qabul
Kim, yana gilma havoyi jinsi odam, ey ko‘ngul
[Navoiy 1989, 206].

Birinchi misrada “bori” so‘zi o‘zbekcha “bari” emas, forscha
“bore” (aqlan, hech bo‘lmasa, hech bo‘lmaganda)dir. Shuning
uchun bu so‘z birinchi gapga emas, balki ikkinchi gapga tegishlidir.

Shunday ekan, vergul “o‘tkan o‘tti” birikmasidan keyin kelishi kerak.

Alloh-Alloh, ne balodurkim, lab-u mujgon bila,
Yolg‘uz el tirguzguchi yo‘qkim erur, jallodi ham
[Navoiy 1989, 215].

“Mujgon bila” so‘zidan keyin qo‘yilgan vergul yanglishdir.
Chunki bu soz “tirguzguchi yo‘q” kesimi bilan bog‘lanib, to‘ldiruvchi
vazifasida kelgan. Shuning uchun ham vergul bu so‘zdan keyin emas,
balki undan oldin qo‘yilishi kerak va bu bayt quyidagi tartibda
yozilishi va o‘qilishi kerak:

Alloh-Alloh, ne balodurkim, lab-u mujgon bila
Yolg‘uz el tirguzguchi yo‘qkim, erur jallodi ham.

Mast agar sajdang qilurmen yopma yuz, ey mug ‘bacha,
Ne uchunkim dayr piri mazhabidur mashrabim
[Navoiy 1989, 218].

Birinchi misrada “qilurmen”dan keyin vergul qo‘yish kerak.
Chunki birinchi gap shu yerda tugaydi. “Yopma yuz” ikkinchi gap
hisoblanadi, “ey mug‘bacha” - undalma, “ne uchunkim” bog‘lovchi
vositadir. “Dayr piri mazhabi” - uchinchi gapning egasi.

119



Altay NOORULLAH
“Mashrabimdur” uchinchi gapning kesimidir. Bu gapning tinish
belgilari quyidagicha bo‘lishi kerak:

Mast agar sajdang qilurmen, yopma yuz, ey mug‘bacha,
Ne uchunkim dayr piri mazhabidur mashrabim.

Boshqga misol:

Koz yo‘lida telmurub ko‘nglum sog‘inur, kim meni,
Istamoqqa kelgusi har kim ki chigsa o ‘trudin
[Navoiy 1989, 243].

Birinchi misrada ikkita gap bor: 1. Koz yo'lida telmurub.
2. Ko'nglum sog‘inurkim. Baytning qolgani uchinchi gapdir.
Shunday ekan, gaplar vergul bilan ajratilsa, bayt mazmuni aniqroq
ifoda topadi. Demak, bu baytda tinish belgilarini quyidagi tartibda
go'yish kerak:

Koz yo‘lida telmurub, ko'nglum sog ‘inurkim, meni
Istamogqqa kelgusi har kimki chigsa o ‘trudin.

Boshqa misol:

Ey Navoiy, umr agar budur ajal rahm aylabon,
Kelsa jonim olg‘ali jon birla minnatdormen
[Navoiy 1989, 248].

Birinchi misrada “umr agar budur” bitta gap hisoblanadi,
shuning uchun “dur”dan keyin vergul qo‘yish kerak. “Rahm aylabon”
birikmasidan keyin qo‘yilgan vergul kerak emas. Chunki “ajal” so‘zi
ikkinchi gapning egasidir. “Rahm aylabon” birikmasi “kelsa”
kesimiga hol bo‘lib kelgan. “Jonim olg‘ali” magsad holidir. “Jon birla
minnatdormen” uchinchi va oxirgi gapdir. Shunday ekan, “olg‘ali”
so'zidan keyin ham vergul qo'yish kerak. Demak, bu bayt quyidagi
ko‘rinishda bo‘ladi:

Ey Navoiy, umr agar budur, ajal rahm aylabon
Kelsa jonim olg‘ali, jon birla minnatdormen.

Boshqga misol:

Do'stlar vasl o'tin istarga Navoiy bormish,
Fosh qilmang bu hadisini aning yong‘uncha
[Navoiy 1989, 293].

Birinchi misrada “do‘stlar” so‘zi undalma bo‘lib kelgan.
Shuning uchun undan keyin vergul qo‘yish kerak.

Dedi, la’limdin qilay joning iloji, qilmadi

G‘amzasin jonimg‘a, oxir novakafkan qildilo [Navoiy 1989,
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302].

Yuqoridagi baytda vergullar yanglish qo‘llangan: “qilmadi”
fe’lidan keyin vergul qo‘yish kerak, agar vergul qo‘yilmasa, ikkinchi
misradagi bo‘laklarning boshqaruvchisiga oxshab qoladi. Holbuki,
“qilmadi” fe’li o‘zi alohida bir gap bo‘lib kelgan. Shungdek, “jonimg‘a”
so'zidan keyin qo'yilgan vergul ortiqchadir. Chunki, bu va undan
oldin kelgan “g‘amzasin” so‘zlari “novakafkan qildilo” kesimiga
bog‘lanib kelgan. Bu bayt quyidagicha yozilishi va o‘qilishi kerak:

Dedi, la’limdin qilay joning iloji, qilmadi,
G‘amzasin jonimg‘a oxir novakafkan qildilo.

Boshqa misol:

Bu tiyra dahrni gar oshiq etmasang bo‘lmas,
Arusi mehri falak mazharida jilvanimoy [Navoiy 1989, 303].

“Etmasang” kesimidan keyin vergul qo‘yish kerak. “Bo‘lmas”
bo'lishsiz fe’lidan keyin vergul qo'yish zarur emas. Chunki u
“jilvanimoy” so‘zi bilan birgalikda ikkinchi misradagi gapning
kesimini tashkil etadi. Ikkinchi misradagi “arusi mehri falak
mazharida ..” emas, balki “arusi mehr falak mazharida ... Ko‘rib
turganingizdek bu baytdan, tinish belgilarining xato ishlatilganligi
sababli, Navoiy kozlagan mazmun chigmayapti. Bu baytda tinish
belgilari quyidagi tartibda bo‘lishi kerak:

Bu tiyra dahrni gar oshiq etmasang, bo‘lmas

Arusi dahr falak mazharida jilvanimoy - bu qorong‘u dunyoni
agar oshiq gilmasang, arusi dahr (quyosh kelini) falak mazharida
(jilvagohida) jilvagar bo‘lmaydi (chigmaydi).

Voiz aylar vasfi jannat ichra kavsar bodasin,
Bo‘l Navoiy mast, xohi mundog i, xoh andog'i
[Navoiy 1989, 307].
Birinchi misrada vasf so‘zidagi “i” harfi egalik qo‘shim-
chasimi yoki forsiy izofami? Mening nazarimda ikkovi ham emas.
To'g'risi: voiz aylar vasf jannat ichra kavsar bodasin.

3. “Badoye’-ul-vasat” devonida:
Ulkim zamona ahlidin istar vafo-vu mehr
Kim, naqshi mehr ko ‘rdi munga yo vafo anga [Navoiy 1990, 6].

Bu baytning ikkinchi misrasidagi “kim” bog‘lovchi emas,
balki so‘roq olmoshidir. Shunday ekan, vergul “mehr” so‘zidan
keyin qo'yilishi kerak. Agar bu misrada “kim” so‘zini bog‘lovchi deb,
undan keyin vergul qo‘yib o‘qilsa, hech ganday ma'no chigmaydi.
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Yorkim, mundoq nihondur ko‘zdin-u men telbamen
Kim, degaykim, fitna qilg‘an nasli odamdur manga
[Navoiy 1990, 7].
Ikkinchi misradagi “kim” so‘zi bog‘lovchi emas, balki so‘roq
olmoshidir. Shuning uchun vergul “telbamen” so‘zidan keyin
qo'yilishi kerak. Aks holda bu baytdan ma’'no chiqarib bo‘lmaydi.

Ko‘zung qonimni ichmakka ne haddim
Erur, oni iting ichsa, kifoyat [Navoiy 1990, 41].

“Haddim”dan keyin vergul qo‘yish kerak. Chunki birinchi
misra butun holda bir gap hisoblanadi. “Erur” to'ligsiz fe’li esa,
“haddim” sozi bilan emas, “kifoyat” so‘zi bilan murakkab fe’l hosil
gilgan. Baytning mazmuni esa quyidagicha: ko‘zing qonimni
ichishga ne haddim (bor)? Uni (qonimni) iting ichsa kifoyat erur
(dir). Ikkinchi misradagi vergullarni olib tashlasa, ma’no yanada
oydinlashadi. Demak, “erur” va “ichsa” so‘zlaridan keyin vergul
go'yish unchalik muhim emas.

Ne masti arbada gar senki, chigsa bazmingdin,
Buzar zamonani badmastlig‘ bila har mast [Navoiy 1990, 42].

Bu misrada “gar” unsuri yuklama emas, balki so‘z yasovchi
go‘shimchadir. Arbada so‘ziga -gar qo‘shimchasi qo‘shilib “arba-
dagar” (“dod-u faryod qgiluvchi”) sozini yasayapti. Shuningdek, “sen”
unsuri ham ikkinchi shaxs kishilik olmoshi emas, balki ikkinchi
guruh tuslovchining ikkinchi shaxs birlik qo‘shimchasidir. Shuning
uchun ularni qo‘shib yozish kerak - “arabadagarsen”. Bu baytning
to‘g'ri yozilish shakli quyidagicha:

Ne masti arbadagarsenki, chigsa bazmingdin
Buzar zamonani badmastlig” bila har mast.

Baytning sharhi: sen qanday arbadagar (dod-u faryod
qiluvchi) mastsanki, bazmingdan har mast chigsa, badmastlik bilan
zamonani buzadi?!

Xonumonimg‘a vido‘ ettim g‘amidin, vah, anga
Kim, dey olg‘aykim, qil ul be xonumon birlan vido’
[Navoiy 1990, 55].

Ikkinchi misradagi birinchi “kim” bog‘lovchi emas, balki
ikkinchi gapning egasi bo‘lib kelgan kishilik olmoshidir. Shunday
ekan, undan keyin qo‘yilgan vergul xatodir.

Ko‘nglum durur fatila emas mash’al ichrakim,
Ul shox o't solib, quyar oning o'tig‘a yog‘[Navoiy 1990, 161].
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Birinchi misrada “fatila” so‘zidan keyin vergul qo'yilishi
kerak. Chunki “durur” va “emas” so‘zlari birinchi misradagi qo‘'shma
gapni tashkil etgan sodda gaplarning kesimi bo‘lib kelgan.

Charx dard ahlig‘a har dam yog‘durur gardi firogq,
O't ravonrogkim, xatarliqdur, base, bu eski toq
[Navoiy 1990, 166].

Bu baytning ikkinchi misrasida “base” so‘zini vergul bilan
ajratish kerakmikan? Bu soz kirish soz vazifasida kelgan
yuklama deb o‘ylangan shekilli. Holbuki, bu soz ko’p ma’nosini
bildirib hol vazifasida kelgan.

Eyki, azm etting haram matlub hamrahdur sanga,
Sen yirogsen andin, ammo ul sanga behad yovuq
[Navoiy 1990, 168].

Bu baytning birinchi misrasi qo‘shma gapdir. Shuning uchun
“haram” so‘zidan keyin vergul qo‘yib o‘qilishi kerak.

Biz niyoz ahli-yu sen noz ahlisen, rahm et gahe,
Qo'y niyoz etmakka bizni goh, o’zung ham noz qil
[Navoiy 1990, 205].

Ikkinchi misrada vergulni “goh” so‘zidan keyin emas, oldin
qo'yish kerak. Chunki “goh” so‘zi birinchi gapning emas, ikkinchi
gapning holidir.

Sadqa aylarga anga loyiq, manga yo‘q tuhfaye,
Xasta jonim naqdi bordur elt, ey payki haram
[Navoiy 1990, 209].

Birinchi misradagi loyiq so‘zidan keyin qo'yilgan vergul
xatodir. Chunki bu misra bitta gapdan tashkil topgan. Gapning
kesimi “yo‘q” so‘zidir. Egasi - “tuhfaye”. “Sadqa aylarga” birikmasi
to'ldiruvchi. Anga loyiq - eganing (tuhfa so‘zining) sifatlovchisidir.
Manga (manda) to‘ldiruvchidir. Ikkinchi misra esa, ikki gapdan
tashkil topgan. Birinchi gap: jonim naqdi bordur. Ikkinchi gap: elt,
ey payki haram. Shunday ekan, bu misrada “bordur” so‘zidan keyin

vergul qo'yish kerak:

Sadqa aylarga anga loyiq manga yo‘q tuhfaye,
Xasta jonim naqdi bordur, elt, ey payki haram.

Boshqa misol:

Manga tiyg‘ ursa rizo berdim-u ag‘yorg‘a, yo‘q
Men turub o‘lturur ani, ne zarofatdur bu [Navoiy 1990, 271].
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Bu baytda “manga tiyg’ ursa” gapi “rizo berdim” gapidan
vergul bilan ajratilishi kerak va “ag‘yorg‘a” so‘zidan keyin qo‘yilgan
vergul olinib, “yo‘q” so‘zidan keyin qo'yilishi sintaktik talabga
muvofiq bo‘ladi. Shuningdek, ikkinchi misradagi “men turub” gapi
“o‘lturur oni” gapidan vergul bilan ajratilishi lozim. Demak, bu bayt

quyidagicha yozilishi va o'qilishi kerak:

Manga tiyg‘ursa, rizo berdim-u ag‘yorg‘a yo‘q,
Men turub, o‘lturur oni, ne zarofatdur bu.

Boshqa misol:

Isitqan, nozanin jismingki, terdin tushti tob ichra,
Erur bir otashin gul bargikim, yotqay gulob ichra
[Navoiy 1990, 284].

Birinchi misrada “isitqan” va “nozanin” sifatlari “jism” so‘zini
aniqlab kelayotgan bo‘lsa-da, uyushgan sifatlovchilar hisob-
lanmaydilar. Chunki ular “jism” so‘zini turli jihatdan sifatlayapti.
Shuning uchun ham ularni vergul bilan ajratish magsadga muvofiq
emas. Shuningdek, “jismingki” so‘zidan keyin qo‘yilgan vergul ham
ortigchadir. Chunki bu yerda “ki” boglovchi emas, yuklamadir.
“Jisming” so‘zi birinchi misradagi gapning egasi bo‘lib kelgan.

Ko‘nglum istarni tilarmen boring, ey oy-u quyosh,
Sizni ko'ngli istamas, ulkim tilar dilxohni
[Badoyi-ul-vasat, 340].

Birinchi misrada “tilarmen” so‘zidan keyin vergul qo‘yish
kerak. Chunki birinchi gap shu yerda tugaydi va “boring” so‘zi
birinchi misradagi ikkinchi gapning kesimidir - (siz) boring. “Ey oy-u
quyosh” - mazkur gapda undalma bo'lib kelgan.

Buzdung bu ko‘ngulni lojaram mulk -
Vayron bo‘lur, o‘lsa shoh zolim [Navoiy 1990, 352].

Bu bayt uch gapdan tashkil topgan: 1. Buzdung bu ko‘ngulni,
2. Lojaram (shubhasiz) mulk vayron bo‘lur, 3. O‘lsa shoh zolim.
Shunday ekan, birinchi gapning oxiriga vergul qo'yilishi kerak va
birinchi misra oxiridagi tire ham ortiqchadir. Chunki sintaktik
jihatdan kesimi to‘liq shakllangan gapda ega bilan kesim orasiga
hech qanday tinish belgisi qo‘yish talab qilinmaydi.

4. “Favoyid-ul-kibar” devonida:
Navoiy oldi, base, xor-u past xas yanglig,
Sening yo‘lungda esa, bas, anga bu izz-u alo [Navoiy 1991, 7].
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Bu baytda “base” va “bas” so‘zlaridan oldin va keyin qo'yilgan
vergullar ortiqchadir. Nashrga tayorlovchilar bu so‘zlarni kirish
so'z deb o‘ylab, vergul bilan ajratgan bo‘lishi mumkin. Lekin aslida,
“base” sozi “ko‘p” ma’'nosida birinchi gapda hol vazifasida kelgan.
Shunday ekan, bu so‘zni vergul bilan ajratish xatodir. Shuningdek,
ikkinchi gapdagi “bas” so‘zi modal so‘z bo‘lib, ikkinchi gapning kesimi
bo‘lib kelgan. Baytning ma’nosi quyidagicha: Navoiy xas yanglig’ base
(kop) xor bo‘ldi, sening yo‘lingda esa unga bu izz-u alo basdir.

Bir ahli ishqni yori halok aylab Navoiyni,
Bu yanglig‘ yorsiz jon minnatin chekmak halok aylar
[Navoiy 1991, 78].

Birinchi misrada ikkita vositasiz to‘ldiruvchi kelgan. “halok
aylab” kesimi qaysi biriga tegishli? Halok aylab Navoiynimi yoki
ahli ishqnimi? Menimcha, “bir ahli ishqni yori halok aylab” - bir gap.
“Navoiyni bu yanglig’ yorsiz jon minnatin chekmak halok aylar” -
ikkinchi gap. Baytning sharhi: mumtoz adabiyotda qoida bo‘yicha
“ishq ahlini yori halok aylaydi, Navoiyni esa (bu qoidaga xilof)
yorsiz jon minnatini chekish halok aylaydi. Shunday ekan, baytdagi
vergul tartibi quyidagi shaklda bo‘lishi kerak:

Bir ahli ishqni yori halok aylab, Navoiyni

Bu yanglig® yorsiz jon minnatin chekmak halok aylar. (Bu gap
qo‘shma gap bo'lib, birinchi gapning egasi - “yori”, kesimi - “halok
aylab”. “Bir ahli ishqni” vositasiz to‘ldiruvchi bo‘lib kelgan. Ikkinchi
gapning egasi - “bu yanglig’ yorsiz jon minnatin chekmak”. “Halok
aylar” esa - kesim. “Navoiyni” so‘zi vositasiz to‘ldiruvchidir).

Uyqudin bosh qo‘yg‘ay ul ko‘z sajda, xud qilg ‘usi yo‘q
Kofarekim, mastlig‘din azmi mehrob aylamish
[Navoiy 1991, 136].

Birinchi misrada vergul “sajda” sozidan keyin emas, balki
“koz” so‘zidan Kkeyin qo‘yilishi kerak. Chunki “uyqudin bosh
qoyg‘ay ul ko'z” bir gap bo‘lib, “sajda” sozi “xud qilgusi yo‘q”
birikmasi tarkibida birgalikda ikkinchi gapning kesimi bo‘lib
kelgan. “Kofare” so‘zi ikkinchi gapning egasidir. “Mastlig‘din azmi
mehrob aylamish” birikmasi eganing aniqlovchi-sifatlovchisidir.
Baytning mazmuni: ul koz uyqudan bosh qo‘yadi (uxlaydi). Nimaga
o'xshab? Mastlikdan mehrob azmini qilgan kofarga oxshab. Ammo
bu kofarning mehrobga azm qilgani sajda uchun emas, balki
mastlikdandir. Ko‘zning ham uyqu ta’siridan bosh qo‘yishi (yumishi)

mehrobga (qoshga) sajda qilish uchun emas, balki mastlikdandir.
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Jon berib zulmin chu topmon jon toparg‘a vaslini,
Bas tamannoyi muholedur tamanno aylamak
[Navoiy 1991, 156].

Bu baytda ikkita gap bor. Birinchi gap: jon berib zulmin
topmon. [kkinchi gap: jon toparg‘a vaslini, bas tamannoyi muholedur
tamanno aylamak. Birinchi gapning kesimi - topmon. Egasi - yozuv-
da ifodalanmagan “men”. Zulmin - to‘ldiruvchi. Jon berib - hol.
Ikkinchi gapning kesimi - tamannoyi muholedur. Gapning egasi - jon
toparg‘a vaslini tamanno aylamak. Bas - hol. Bu baytning sharhi
quyidagicha: jon berib (yorning) zulmini topa olmagandan keyin,
jon topish uchun vaslini tamanno qilish muhol (nomumkin) bir
tamannodir. Bu baytdan faqat birinchi misraning oxiriga bir
vergul qo'yish bilan yuqoridagi sharhni chigarish mumkin emas.
Demak, bu baytda tinish belgilarini quyidagicha qo‘yish maqgsadga
muvofiqdir:

Jon berib zulmin chu topmon, jon toparg‘a vaslini,
Bas tamannoyi muholedur, tamanno aylamak.

Ikkinchi gapning kesimi (bas tamannoyi muholedur)
eganing (jon toparg‘a vaslini tammonno aylamak) o‘rtasida kelgani
uchun vergul bilan ajratishni ma’qul ko‘rdik.

Ishq ahli, sotqun, olsa izing to tiyosidin,
Qilg ‘il tarozu ikki ko‘’zumning qarosidin [Navoiy 1991, 254].

Birinchi misradagi “sotqun” so‘zini vergul ichiga olish xatodir.
Bu misrada kelgan vergullar qanday vazifa bajarmoqda? Agar
“sotqun” sozini undalma deb vergul ichiga olgan bo‘lsa, undan
ganday ma’'no chigarish mumkin?! Aslida, bu baytda “sotqun olsa”
birikmasi murakkab fe’l bo‘lib, ergash gapning kesimi bo‘lib
kelmoqda. Baytning sharhi: ishq ahli izing to‘tiyosidan sotib oladigan
bo‘lsa, ikki ko‘zim qorasidan tarozi qil. Mazkur bayt quyidagi shaklda
yozilishi kerak:

Ishq ahli sotqun olsa izing to ‘tiyosidin,

Qilg ‘il tarozu ikki ko‘’zumning qarosidin.

Boshqa misol:

Yuzung o‘tin ohim yorutur erur, shukr

Ki, ul dam bila tiyra bo‘lmas bu ko‘zgu [Navoiy 1991, 264].

Birinchi misrada “erur” to‘ligsiz fe’lidan keyin qo'yilgan
vergul xatodir. Aslida, vergul birinchi misradagi gapning kesimi -
“yorutur” fe’lidan keyin qo‘yilishi kerak:
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Yuzung o‘tin ohim yorutur, erur shukr
Ki, ul dam bila tiyra bo‘lmas bu ko‘zgu.

Boshqa misol:

O‘rtabon har kimni, o‘t jonimg‘a solma rashkdin,
Xalgni paydo, meni, majnunni, pinhon o‘rtama
[Navoiy 1991, 280].

Bu baytning ikkinchi misrasidagi vergullar yanglish
go‘yilgan va baytning ma’nosini murakkablashtirgan. To‘g'risi: Xalgni
paydo, meni majnunni pinhon o‘rtama. Bu Kkitobni nashrga
tayyorlovchi kishi ikkinchi misradagi “meni” va “majnunni” so‘zlarini
ajratilgan to‘ldiruvchi deb o‘ylagan. Buning sababi, Navoiy asarlari
go‘lyozmalarida muzof bo‘lib kelgan “men” olmoshi aksaran
tushum kelishigi qo‘shimchasini olgan shaklda keladi. Mazkur xato
shundan kelib chiggan bo‘lishi mumkin. Aslida, bu baytda “men” va
“majnun” so‘zlarining sintaktik munosabati muzof + muzof ilayh
bo'lib, fors tilidagi “mani majnun” (0sia~ (=) tarkibi ta’sirida
shakllangan. Bundan tashgari, “majnunni” va “pinhon” so‘zlari
orasidagi vergul ham yanglish qo‘llangan. Ikkinchi misradagi “paydo”
va “pinhon” so‘zlari “o‘rtama” kesimiga nisbatan hol vazifasida
kelgan. “xalgni” va “meni majnunni” so‘zlari uyushib kelgan
vositasiz toldiruvchidir. Shuningdek, birinchi misrada “o‘rtabon
har kimni” soz birikmasidan keyin qo'yilgan vergul ham xatodir.
Chunki bu birikma mazkur gapda hol vazifasida kelgan. Hol bilan
kesim orasiga vergul qo‘yish sintaktik jihatdan o‘rinli emas.

Xulosa

Keltirilgan misollar tahlili shuni ko‘rsatadiki, Navoiy
asarlarini nashrga tayyorlashda tinish belgilari matnning maz-
munidan Kelib chigib emas, aksar hollarda umumiy bir qoida
asosida misra oxiriga vergul, bayt oxiriga nuqta qo‘yilgan va bu
tavakkal hamisha ham o‘zini oglamaydi. Bundan tashqari, Navoiy-
ning xoslar shoiri bo‘lib qolishiga, shoir asarlarining barcha
xatolardan xoli bo‘lgan mukammal nusxasi yaratilmaganligi yonida,
hozirgi ozbek adabiy tilining shakllanishida XX asr boshlarida
sho‘rolar davlatining siyosati ham sabab bo‘lgan. Chunki bu davrda
mumtoz badiiy asarlarga e’tibor nisbatan sust bo‘ldi. Undan oldingi
davrda yaratilgan noyob asarlarga yondashuvda mafkuraviy
munosabat kuchaydi. Navoiy kabi mumtoz shoirlar asarlarida faol
ishlatilgan yuzlab sof turkiy so‘zlar, shuningdek, tilimizning boyligi
hisoblan-mish arab tilidan asrlar davomida o‘zlashgan arabcha

127



Altay NOORULLAH

so‘zlar e’tibordan chetda qoldi.

Hozirgi kunda Navoiy asarlari tili ko‘pchilik o‘zbeklar uchun
begonalashib qolgan. Modomiki, Navoiyni tilimiz va adabiyotimiz,
madaniyatimiz va ma’'naviyatimiz, qolaversa, ozligimizning asosi
deb bilar ekanmiz, uning asarlarini xalqimizga nasriy bayon
vositasida emas, balki to‘g‘ridan-to‘g'ri - vositasiz yetkazishga
harakat qilishimiz zarur. Bu ish Navoiy tili leksikasini to‘laligicha
o‘zbek adabiy tiliga olib kirish bilan amalga oshadi.
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Abstract
This article presents a focused study of the problem of incorrect
placement in punctuation marks in the divans Xazoyin ul-maoni (Volumes
3-6), included in the complete collection of works of Alisher Navo'i
published between 1988 and 2003, that it has complicated the reading
and comprehension of the poems. While converting manuscript copies
into the modern script, textual scholars did not determine punctuation
marks based on the syntactic structure and semantic content of the
couplets; instead, they followed a generalized rule of placing a comma at
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the end of the first hemistich and a full stop at the end of the second. In
many examples, simple clauses within complex sentences were not
separated by commas, from our point of view led to a certain degree of
arbitrariness in interpreting the meaning of the couplets. This, in turn,
has contributed to the reinforcement at least ,to some extents of the
erroneous perception among readers that “Navo’i is a poet exclusively
for the elite and only a limited number of specialist scholars are capable
of reading and understanding his works”.

Key words: punctuation marks, comma, dash, text, textual studies,
written discourse, syntactic structure.
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Nezrali’nin Cagatay Tiirkcesi Sozligiiniin
Yanhslar1 Uzerine 11

Farhad Rahimi'

Oz

‘Ali Sir Nevayi’'nin eserlerini anlamak {izere diinyanin her kdsesinde
bircok Cagatay Tiirkcesi sozligli diizenlenmistir. Bunlardan bir tanesi 17.
Yiizyilda iran sahasinda Safevi padisahi Sah Safi Sim Mirza’min buyruguyla
yazilan Nezr-‘Ali’nin Cagatay Tiirkcesi - Farsca sozliigiidiir. Toplam madde
sayist 725 olan bu eser, Farhad Rahimi tarafindan 2022 yilinda Tiirkiye’de
ve 2024 yilinda iran’da yayimlanmustir. Eserdeki maddeler genellikle Caga-
tay Tiirkgesi alanindan segilmistir. Orneklerin ¢cogu Nevayi’nin eserlerinden,
ozellikle de Garayibii’s-Sigar ve Fevayidii’l-Kiber adli eserinden secilm-
istir. 1629-1642 yillar1 arasinda yazilan bu eser, Mirza Mehdi Han Esterabadi
tarafindan yazilan Senglah sozliigiine kaynaklik etmistir. fran sahasinda bilin-
en ilk Cagatay Tirkcesi-Fars¢a sozliikk olmasi son derece onemlidir. Biiyiik
ihtimalle Cagatay Tiirkgesi-Farsca sozliiklerin ilk ve Abuska’dan sonra Caga-
tay Tiirk¢esinin ikinci s6zIligiidiir. Abuska sozliigiinden yararlanilarak yazildig:
anlasilan bu sozliigiin ii¢ niishasi tespit edilmistir: Tahran Universitesi- Merkez
Ktp. No. 4354/3, Tahran - Meclis Ktp. No. 9176 (Sebt No. 85417) ve Kum -
Gilpaygani Ktp. No. 20/148 - 4028/1 niishast. Genellikle Osmanli imparator-
lugu, Iran, Azerbaycan, Horasan, Hindistan veya Tiirkistan’da yazilan ve Tiirk
dilinin gelisme tarihi i¢in ¢ok bilyiik bir degere sahip olan bu sdzliikkler bir
sozliikgiiliik ekolii olusturmustur. Bu sozliikler, Caferoglu’nun deyimi ile, ne
yazik ki yanhshktan uzak kalmamuslardir. Iste biitiin yazilan bu sozliiklerde
oldugu gibi Nezr-‘Ali’nin Sozliigiinde de bu tiir yanligliklar bulunmaktadir. Bu
calismanin amaci bu tiirlii yanhslari belirlemek olmustur.

Anahtar Sozciikler: Nevayi, Cagatay Tiirkcesi, Sozliik Bilimi, Cagatay
Tiirkgesi Sozliikleri, Iran, Safeviler, Nezrali, 17. Yiizyl.

1. iran’da Cagatay Tiirkcesi Sozliikleri

Nevayi’nin 6liimiinden sonra, onun eserlerinin kolayca okunma-
s1 icin, Islam diinyasmin her kdsesinde cesitli sdzliikler yazilmaya bas-
land1. Genellikle Osmanli imparatorlugu, iran, Azerbaycan, Hindistan,
Horasan veya Tiirkistan’da yazilan ve Tiirk dilinin geligsme tarihi i¢in
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cok biiytik bir degere sahip olan bu sozliikler bir sézliikgiiliik ekolii olus-
turmustur. Caferoglu’na gore bu ekoliin 6zellikleri sunlardir:

I. Her soziin kendi 6z anlami disinda, cesitli Cagatay Tiirkce-
si sairlerindeki calarlarini ve anlamlarini belirtmek icin karsilastirmali
yonteme basvurulmustur. Estetik bakimdan ise Cagatay Tiirkcesi soz-
liiklerinin en agir basan noktasi, Nevayi’'nin siir ve sozliik dehasini be-
lirtmek olmustur.

II. Arapca ve Farsca sozciiklere yer verilmemistir. Ancak Arap
filoloji gelenegi tamamuyla ortadan kalkmamastir.

II. Anadolu Tirkgesi, Azerbaycan Tiirk¢esi ve Tiirkmen
Tiirk¢esinden geregince drnekler alinmis veya anlam degerlendirilmesi
yapilmistir.

IV. Bu sozliikler ne yazik ki yanhighktan uzak kalmamaislardir.
Bu eksiklikler 6zellikle de sozciiklerin anlam degerlendirilmesinde goze
carpmaktadir [Caferoglu 1984, 220-224].

Nevayi’nin dliimiinden sonra Iran’da art arda hiikiim siiren iig
Tiirk hanedani Safeviler (1501-1736), Afsarlar (1736-1747) ve Kagarlar
(1795-1925) doneminde yazilan Tiirkge eserler yaninda Cagatay Tiirkce-
siyle de birgok eser meydana getirilmistir. Cagatay Tiirkcesiyle yazilan
eserlerin bir boliimiinii olusturan ve genellikle de Nevayi'nin yapitlari-
nin anlasilmasi i¢in hazirlanan Cagatay Tiirkgesi sozliiklerinin ¢oklugu,
Tiirk dilinin bu lehgesine verilen 6nemi kanitlamaktadir.

Safeviler doneminde Cagatay Tiirk¢esini incelemek i¢in padi-
sahlar tarafindan desteklenip yazilan eserlerden Nezr-‘Ali’nin sozligu,
Miftagu’l-Lugat, Bedayi ii’l-Lugat ve ‘Abdu’l-Cemil NaSiri’nin Kitab-1
Tiirki 5i gibi sozliiklerin varligi Iran’da Azerbaycan Tiirkgesinin yaninda
Cagatay Tiirk¢esine olan ilgiyi gostermektedir.

Miftagu’l-Lugat, 1642°de Iran’da Feragi mahlash Mugammed
bin Ziya'u’d-din Giiseyni tarafindan Safevi sah1 Safi bin Safi’nin (hiik.
1629-1642) adma yazilmis Tiirkge-Farscga bir sozliiktiir. Biricik niishast
[ran-Tahran Milli Kiitiiphanesinin 5-19055 numarasinda saklanmaktadr.

Bu eserin Cagatay Tiirkgesi olarak adlandirilmasi ile ilgili hig-
bir yerinde kayit bulunmamaktadir. Bu eserdeki maddeler genis Tiirk
dili alanindan segilmistir. Ancak Orneklerin ¢ogunu Nevayi’'nin eser-
lerinden ozellikle de Garayibii’s-Sigar adli eserinden sectigi i¢in bu
eseri Cagatay Tiirkgesi Sozligl bigiminde adlandirmak yanlis olmasa
gerek. Nevayi'nin kullanilan baska eserleri sunlardir: Fevayidii’l-Ki-
ber, Nevadirii’s-Sebab, Bedayi‘ii’l-Vasas, Gayretii’l-Ebrar, Leyli ve
Mecniin, Sedd-i Sikenderi, Mecalisii’n-Nefayis (Mirza Gaci Sogdi) ve
Nesayimii’l-Magabbe (Edib Agmed). Lusfi (Divan), Mevlana Saki (Giil
ii Nevriiz), Gaydar Télbe (Mahzen-i Esrar), Babiir Mirza (Divan) gibi
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diger Cagatay Tiirk ediplerine de bagvurulmustur. Bundan sonra en ¢ok
Nasiru’d-din Rabguzi’nin Kisasu’l-Enbiya’sina bagvurulmustur. S6z-
liikte bulunan eskicil sozciiklerin ¢ogu bu eserden kaynaklanmaktadir.
Bundan sonra Fuzili (Divan, Beng ii Bdde), Nesimi, Seyhi (Husrev ii
Sirin) ve Sul$an Gliseyn Mirza gelmektedir.

Madde bas1 sozciiklere genellikle Cagatayca eserlerden 0rnek-
ler verilen bu eser, 18. yiizyilda Mirza Mehdi Han Esterabadi tarafindan
yazilan Senglah sozliigiiniin en 6nemli kaynagidir. Cagatay Tiirk¢esinin
belki de en 6nemli sozligidiir. Sozliikte toplam madde sayis1 720°dir.
Bu eser Farhad Rahimi tarafindan 2021 yilinda Tiirkiye’de ve 2024 y1-
linda iran’da yayimlanmustur:

e Rahimi, Farhad. 2021. Feragi’nin Cagatay Tiirk¢esi Sozliigii.
Ankara: TDK.

e Rahimi, Farhad. 2024. Ferheng-i Liigdat-i Tiirki-yi Cagatayi Be
Farsi-yi Miftahu’l-Liigat-i Feragi, Tebriz: Ahter.

Bedayi ii’l-Lugat, Safevilerin son hiikiimdart Sah Sul$an Giiseyin
(hiik. 1694-1722) zamaninda ve onun buyruguyla ‘Ali Sir Nevayi'nin
eserlerinden yararlanmak iizere Imani mahlash Sali‘ Herevi tarafin-
dan yazilmistir. Cagatay Tiirkcesi-Farsca sozliikk olan ve ornek siirler
iceren bu eser de Senglah sézliigiiniin kaynaklari igerisinde yer almaktadir
[Rahimi 2018, 30].

‘Abdu’l-Cemil Nasiri’nin Kitab-1 Tiirki’si 1I. Sah Safi yani Sah
Siileyman’mn (hiik. 1666-1694) miinsisi olan Mugammed Riza e’n-NaSiri
e’$-Stisi’nin oglu ‘Abdu’l-Cemil bin Mugammed Riza e’n-Nasiri e’s-
Sisi tarafindan yazilan, Dogu ve Bati Tiirkgelerinin karsilastirmali kisa
dil bilgisini veren, dort Tiirk lehgesinin (Cagatayi, Rumi, Kizilbasi,
Rusi~Idil-Ural Tiirkgesi) ve Mogolcanin (Kalmaki) séz varligm ige-
ren bir sozliiktiir. Abugka s6z1ugii ve Nir Mugammed Bég Kacar Nevayi
Han’m Nisab indan yararlanilarak yazilan bu eser de Senglah sozliigiine
kaynaklik etmistir. Yazmanin giris kisminda verilen bilgiye gore eserin
yazilma sebebi yazarin babasinin yarim kalmis sozliglinii bitirmektir
(Rahimi, 2018: 31).

Afsar hanedaninin yaklasik 10 yi1l gibi kisa siireli hakimiyeti do-
neminde Nadir Sah’in (hiik. 1736-1747) miinsi ve tarih¢isi olan Mirza
Mehdi Han tarafindan yazilan Senglah gibi dev bir eser, bu dénemde
Cagatay Tiirk¢esinin onemini gostermek agisindan son derece dnemli-
dir. Kendisinden sonraki Cagatay Tiirkg¢esi sozliiklerine kaynaklik eden
ve Cagatay Tiirk¢esinin 6nemli sozliigii olan Senglah, Mirza Mugam-
med Mehdi Han bin Mugammed Nasir-i Esterabadi tarafindan H. 1172-
1173 (1758-1760) yillar1 arasinda yazilmustir. Mirza Mehdi Han Diirre-yi
Nadiri, Tarih-i Cihan-giisa-y1 Nadiri (Tarih-i Nadiri) ve diplomatik
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yazilar1 iceren Miinge’at (Risdale-yi Bedi‘i) gibi eserlerin de yazaridir.
Mirza Mehdi Han’m Nedr-*Alj, Feragi, Imani Tali’ Herevi, Mirza ‘Ab-
du’l-Celil NaSiri gibi Cagatay Tiirkgesi sozIiigii yazanlardan bah-
setmesi 6nemlidir. U¢ béliimden olusan bu eserin Mebani’ii’l-Luga adli
ilk boliimii Cagatay Tiirkgesinin dil bilgisi ve yazilisina ayrilmistir. Ikin-
ci boliim, Nevayi’nin 12 manzum, 9 mensur olmak {izere 21 eserinden
alinarak yazilan Cagatay Tirkgesi-Farsca sozliiktiir; tiglincti boliimde
ise Nevayi'nin 12 manzum eserinde ve ozellikle de Magbiibu’I-Kulii-
b’unda gegen Arapga ve Farsca sozciiklerle deyimlere yer verilmistir.
Bu eser Tarih-i Vassaf, Gabibiis-Siyer, Zafer-name-yi Serefii’d-din
‘Ali Yezdi, Oguz-name (Secere-yi Terakime) gibi eserlerden; Abuska,
dii’l-Fuzala ve Ferheng-i Cihangiri gibi sozliiklerden yararlanilarak ka-
leme alinmistir [Rahimi 2018, 32-33].

[ran’da Tiirk devletlerinin bir devami olan Kagar egemenligi
doneminde de Cagatay Tiirkgesine olan ilgi devam etmis, Huldsa-y:
‘Abbast, Es-Samga-y1 Naswi ve Fetg- ‘Ali Kacar sdzligii gibi sdzliikler
yazilmistir. Bunlardan Hulasa-yi ‘Abbasi, Fetg-Ali Sah’in (hiik. 1797-
1834) oglu ‘Abbas Mirza’ya (61. 1833), Es-Samga-y1 Naswi ve Fetg-‘All
Kacar s6zligi ise Nevayi eserlerini istekle okuyan o zamanin hiikiim-
dar1 Nasiruddin Sah’a (hiik. 1848-1896) ithaf edilmistir [Rahimi 2018,
62-63].

Fetg-‘Ali Kacar sozliigii, Fetg-° Ali bin Kelb-*Ali bin Mirsid Kuli
bin Fetg-°Ali Kacar-1 Kazvini Sapanlu tarafindan NaSiruddin $ah adi-
na ii¢ yilda yazilip 1861°de iran’da tamamlanan Lugat-1 Etrdkiyye adli
Cagatay Tiirkcesi-Farsca sozliiktiir. S6zliigiin iran’da bes niishasi vardir.
Thury ve Romaskevi¢ niishalari ile birlikte toplam yedi yazma niishasi
bilinmektedir. Bu sozliikte Abuska, Bedayi ii’l-Lugat, Nasiri, Sengldﬁ,
Hulasa-y1 ‘Abbasi, Ferheng-i Vassaf, Burhan-1 Kasi‘ gibi sozliiklerden
yararlanilmistir. Cagatay Tiirkgesi sozIigii kisminda 8235 tane, Arapca-
Farsca sozciikler sozIigii kisminda ise 343 tane kirmizi miirekkeple yazi-
11 madde bulunmaktadir. Maddelerin gergek sayisi ise ¢ok daha fazladir.
Sozliikte binlerce nazim ve diiz yazi 6rnekleri yer almaktadir. Bu eser
Farhad Rahimi tarafindan 2018 yilinda yayimlanmaistir.

e Rahimi, Farhad. 2018. Fethali Kagar'in Cagatay Tiirkcesi
Sozliigii. Ankara: Akcag.

2. Nezr-‘Ali Sozlugii

Nezr-‘Ali’nin sozliigii, 17. yiizyilda Safevi padisahi Sah Safi
Sam Mirza’nin (hiik. H. 1038-1052/ 1629-1642) buyruguyla yazilan Ca-
gatay Tiirkgesi-Farsga sozliiktiir. 1629-1642 yillar1 arasinda yazilan bu
eser, Mirza Mehdi Han Esterabadi tarafindan yazilan Senglah sozligiine
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kaynaklik etmistir.

[ran sahasinda bilinen ilk Cagatay Tiirkgesi-Fars¢a sdzliik
olmasi son derece dnemlidir. Biiytlik ihtimalle Cagatay Tiirkgesi-Farsca
sozliiklerin ilk ve Abuska’dan sonra Cagatay Tiirkgesinin ikinci sozlii-
gudiir.

Abugska sozliglinden yararlanilarak yazildigi anlasilan bu soz-
liigiin ii¢ niishas tespit edilmistir: Tahran Universitesi-Merkez Ktp. No.
4354/3, Tahran-Meclis Ktp. No. 9176 (Sebt No. 85417) ve Kum-Giilpay-
gani Ktp. No. 20/148-4028/1 niishas1. Elde edilen niishalarin hepsinde
biitiin s6zciikler (madde baslar1 ve 6rnekler) harekesiz bir bi¢imde veril-
mistir.

Sozliikte toplam madde sayis1 725°tir. Genellikle bir 6rnek, ba-
zen de iki veya li¢ 6rnek verilirken birgok madde de 6rneksiz kalmistir.
Eserdeki maddeler genellikle Cagatay Tiirkgesi alanindan seg¢ilmistir.
Orneklerin cogu Nevayi’nin eserlerinden, dzellikle de Garayibii’s-Sigar
ve Fevayidii’[-Kiber adl1 eserinden secilmistir. Verilen 6rneklerin toplam
say1s1 485°tir. Bu eser Farhad Rahimi tarafindan 2022 yilinda Tiirkiye’de
ve 2024 yilinda Iran’da yayimlanmugtur:

e Rahimi, Farhad. 2022. Nezrali’nin Cagatay Tiirkcesi Sozliigii
(Girig-Metin-Inceleme-Notlar-Dizin). Ankara: TDK.

e Rahimi, Farhad. 2024. Ferheng-i Liigat-i Tiirki-yi Cagatayi Be
Farsi-yi Nezrali. Tebriz: Ahter.

3. Nezr-‘Ali Sozliigiiniin Yanhslar:

Nevayi’'nin eserlerinin anlasilmast i¢in yazilan bu sozliikler bir
sozliik¢iiliik ekolii olusturmustur. Bu sozliikler, Caferoglu’nun deyimi
ile, ne yazik ki yanlisliktan uzak kalmamiglardir. Bu eksiklikler 6zellikle
de sdzciiklerin anlam degerlendirilmesinde goze ¢arpmaktadur. Iste biitiin
yazilan bu sozliiklerde oldugu gibi Feragi Sozliiglinde de bu tiir yanlis-
liklar bulunmaktadir.

e Maddeler veya anlamlandirmalarda olan yanlislar:

AS kaynakli bigim olmali- .(a25%) “diyeyim” (s\S_2) Dérgey —
(g/ ile) “diyeyim” (117b-118a/) 52 :dir. AS-Yazma

Dogrusu: Dége-mén (0xSs2)// AS-Yazma: ox ¢S “diyeyim”
(118b)// SG-Yazma: = sla3- x50 “diyelim” (874).

Dégey (s'Sis2) “diye, soyleye” (255%2)// AS-Yazma: S22 (/g/ ile)
“diye, soyleye” (117b)// SG-Yazma: 52 “diye, soyleye” (875).

[‘Ubeyd Han’dan:]

Né maija gam-h~arei kim aija galimm dégey

Né gamim bar né s6ziim aytur kisim bar allida’

1 Bk. AS-Yazma (118a).
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1 Salla Bl aS s ) 58 a2 S0a ()
() DL mdaS gl a5 ) g (5 L et (S
Dérge (S_») “demek [igin]” (S)// AS-Yazma: S_u (/g/ ile)
“demek i¢in” (117b)// SG-Yazma: Slex “demek” (872)// DLT-Yazma:
Skt “demek™ (554)// CC2: Dé- “demek” (690)// Hak.Tr1: Ti- “demek”
(497)// Tuv.Tr2: De-/ Di- “demek” (135)// Alt.Tr (79), Kzk.Tr (123),
Krgz.Tr (300), MIk.Tr (182), Ozb.Tr1 (20): De- “demek”// Tatar.Tr: Di-/
Ti- “demek™ (73/ 280)// YUyg.Tr: Démek “demek” (100)// Trkm.Tr1:
Diy- “demek” (165).

[Garayibii’$-Sigar’dan:]

Raz-1 ‘askiij dérge peykaniij ériir koijliimge til

Lal til birle kilur érmis tekelliim ehl-i raz'

8 e IS0 58 5l Sl IS oo Sdde 1))
(O Ja) AlSS e ) LB Y u ds JY

— Seévgl (s sgs) “mustuluk” (p32Ss).

Dogrusu: Sévin¢i (>s)// AS-Yazma: 35 “mustuluk”
(131b)// SG-Yazma: e “miijde, mustu”; > “miijdelik, mustu-
luk” (1004)// Kiilliyat-Yazma2: 317) >=ssw); Kiilliyat-Yazma-TB
(301), Divan-Yazma (169): > sx// Kzk. Tr: Silyingi “miijde, mustuluk”
(496)// Krgz.Tr: Siiyiin¢ii “miijde, mustuluk™ (675)// Mlk.Tr: Siiyiim¢ii
“miijde” (360)// Tatar.Tr: Sdyénéc “sevinilecek haber” (242)// Ozb.Tr):
Stiylingi “miijde” (79)// YUyg.Tr: Siiylinge “miijde” (370)// Trkm.Trl:
Soylinci “miijde” (587).

[Bedayi ‘ii’l-Vasas’tan:]

Veh n¢ kiin bolgay ki ol gayib seferdin kéldi dép

isteben méndin sévingi yétse her yandin haber?

) AS  jie e J o) aS Gl g S (S o)
(0 Ol o Lty (o s (e Ll

— Sungil (ws0-Scd) “uzat!, sun!” (<ce).

Dogrusu: Sungil (Js )/ AS-Yazma: zlaiss “sununca’; <Sted g
“sunmak” (135b)// SG-Yazma: $liss “siinmek, uzamak; uzanmak;
uzatmak” (954); Jdii s “siin!, uza!; uzan!; uzat!” (955)// DLT-Yazma:
Bl “sunmak™ (278)// CC1 (172), Hak.Tr1 (456), Tuv.Tr2 (255), Alt.Tr
(158), Krgz. Tr (668), YUyg. Tr (366): Sun- “uzatmak, sunmak”// Kzk.Tr:
Usin- “sunmak, vermek” (589)// Bsk. Tr: Hon- “uzatmak” (210)// Trkm.

1 Bk. AS-Yazma (117b), GS (182, 222/ 4), GS-Ozb (G.213/ 4), Kiilliyat-Yazma2 (65),
Kiilliyat-Yazma-TB (51), Divan-Yazma (208).

2 ki| Yazmalar: kim (a5)// méndin sévingi| Yazmalar: bir yan sévgi (& sa ok )/ her|
Yazmalar: bir (U»). Bk. AS-Yazma (131b), SG-Yazma (1004), BV (128, 162/ 5), BV-
Ozb (G.162/ 5), Kiilliyat-Yazma2 (317), Kiilliyat-Yazma-TB (301), Divan-Yazma
(169).
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Trl: Siy- “cekip uzatmak, siindiirmek”; Stiyn- “¢ekilip uzanmak; uzan-
mak™ (594)// Mog-Les: Sun-/ Sung-/ Sunu-/ Suna- “stinmek, uzamak”;
Sunuga-/ Sungga-/ Sunga-/ Suna- “stindiirmek, uzatmak™ (1142/ 1143).

[Fevayidii’l-Kiber’den:]

Nevayi ol¢a kazadin kéliir boyun sungil

Kim ol ki bas ¢ékiben soijra gécgesini kasip'

o g O350 ) sbS (bl aal sl () 53)
(il alSanS ) SG s Gl (3l 4S5l S

— Saginma (Licls)? “ekme!; sanma!, zannetme!” (Uliw 5 JB8),
AS’de verilen “aijma! (4<<1)” anlami, burada “ekme!” gibi algilanmis ol-
malidir.

Dogrusu: “anmal!; sanmal!, zannetme!”// AS-Yazma: Saginma
(Liels) “anmal; sanma!” (123a)// SG-Yazma: Saginma (Liels) “san-
ma!, zannetme!; sakinma!; anma!, hatirlama!” (892).

— Sagin (0£) “ekmek; ask, sarhosluk ve hastalik durumunda
kullanilir” (2 s Jasial 5 jlan 5 Sue 5 e Clla )3 5 (18S) AS’de verilen
“aijmak (3<81)” anlami, burada “ekmek” gibi algilanmis olmalidur.

Dogrusu: “anmak; sarhosluk aski, delilik veya hastalik duru-
munda kullanilir”// AS-Yazma: Sagin (¢sels) “anmak; sarhosluk aski ve
hastalik durumunda kullanilir” (123a-123b)// SG-Yazma: Sagin ((uele)
“ask, sarhosluk, delilik veya hastalik mukabelesinde kullanilir; san!,
zannet!; sakin!; an!, hatirla!” (895)// AS-Yazma (123b), MU (174), MU-
Ozb (5), MU-Yazma (T776b/ 20), Kiilliyat-Yazma2 (571): Sagin (cxsels)
“yad et!, sarhosluk aski, delilik veya hastalik mukabelesinde kullanilir”.

Saginga¢ (zbuelw) “saninca, zannedince” (2))2w)// AS-Yazma:
Saginmak (3liels) “sanmak, zannetmek; anmak™ (123a)// SG-Yazma:
Saginmak (3wiels) “sanmak, zannetmek; sakinmak; anmak, hatirla-
mak” (891); Sakinmak (3Widl) “(Rum T.) sakinmak” (895)// DLT-Yaz-
ma: Saginmak (3Wixl) “sanmak, zannetmek” (343-344); Sakimak
(B3ei) “hayal etmek” (562); Sakinmak (3wits) “sakinmak; diigtinmek;
zannetmek” (344/ 350/ 471)// CC2: Sagin- “diisiinmek, hatirlamak; san-
mak, zannetmek” (802-803)// Hak.Trl: Sagin- “diisiinmek; merak et-
mek, endiselenmek; 6zen gostermek; 6zlemek™ (402)// Tuv.Tr2: Sagin-
“diisiinmek, hatirlamak, animsamak” (241)// Alt.Tr: Saki- “beklemek;
korumak™ (148)// Kzk.Tr (458), Krgz.Tr (629): Sagin- “6zlemek”// Mlk.

! sungil| Yazmalar: sungil (3 s=)// ¢ékiben| Yazmalar: ¢ekiben (0w5=2). Bk. AS-Yazma
(161b), SG-Yazma (1218), FK (64, 64/ 7), FK-Ozb (G.60/ 7), Kiilliyat-Yazma2 (427),
Divan-Yazma (74).

2 Bk. Saginga¢// Yazmalar: “ekme!; sanma!, zannetme!” (Ui 5 J5«), AS’de verilen
“aijma! (+<S1)” anlami, burada “ekme!” gibi algilanmig olmalidir. AS-Yazma: Saginma
(Luels) “anmal; sanma!” (123a)/ SG-Yazma: Saginma (Licls) “sanmal, zannetme!;
sakinma!; anma!, hatirlama!” (892).

136



Nezrali’nin Cagatay Tiirkcesi Sozliigiiniin Yanhglar Uzerine 11

Tr: Sagin- “anmak, hatirlamak, diistinmek™ (325)// Tatar. Tr: Sagin- “iy-
ilikle hatirlamak, 6zlemle yad etmek, hasret ¢ekmek” (226)// Ozb.Tr2:
Sagin- “6zlemek”™ (435)// YUyg.Tr: Séginmak “6zlemek” (349)// Trkm.
Trl: Sagin- “diisiinmek, duraksamak, tereddiit etmek, beklemek™ (552);
Sakin- “diistine diistine konusmak, duraksaya duraksaya konusmak”
(554)// Mog-Les: Saki-/ Sahi- “korumak, bakmak; uymak, riayet etmek”
(1029).

[Fevayidii’l-Kiber’den:]

Naleni her nége kim ¢ldin nihan eyler koijiil

Séni sagingac yana bi-hod figan éyler koijiil'

S sS 3 Oled il S a5 4ll)
(%S L) Glad adp 4ty zlie b

— Sorgat (e ) s») “armagan, hediye, liituf, ihsan, bagis” (Ui
pladl 5 el ).

Dogrusu: Savgat/ Sovgat (<& )/ AS-Yazma: Savgat/ Sovgat/
Sovkat (DB gu-cle sh-cile o) “armagan, hediye, liituf, ihsan, bagis,
miikafat olarak verilen hilat” (126a/ 133b/ 134a)// SG-Yazma: Savgat
(©le ) “armagan, hediye” (913)// AS-Yazma (126a), SG-Yazma (913),
SS (115, 1051), SS-Ozb (XIII), Kiilliyat-YazmaV ¥ +) V), Kiilliyat- Yazma-
TB (Y +A), Hamse-Tagbasma (292): <\ su// AS-Yazma (134a), MN (42,
64), MN-Ozb (Meclis.2), Kiilliyat-Yazma2 (627), Kiilliyat-Yazma-TB
(1108): <le s/ Kzk.Tr: Savga “ganimetten verilen pay”; Savqat “ar-
magan, hediye” (472)// Krgz. Tr: Sooga/ Soogat “hediye” (660)// Mlk.
Tr: Savga “armagan, hediye; miikafat, 6diil; prim” (334)// Bsk.Tr: Savga
“avdan getirilen hediye” (502)// Ozb.TrY: Savgi “hediye”; Savgit
“hediyeler” (¥¥@)// YUyg.Tr: Savga/ Soga/ Sogat “armagan, hediye”
(342/357)// Trkm.Tr1: Sovgat “armagan, hediye” (584)// Mog-Les: Sau-
ga/ Saugad/ Sauha “armagan, hediye” (1052).

— Sikadi (i) “Ipti” (),

Dogrusu: Sipkardi (s2)ews) “bir dikiste icti, hepsini birden igti,
basina dikti, somiirlip igti”// AS-Yazma: Sipkardi (w2 lansw) “somiiriip
icmek” (127b)// SG-Yazma: Sibkarmak (3 linw) “bir dikiste igmek”
(967)// MU (170), MU-Ozb (2), MU-Yazma (T775b/ 25), Kiilliyat-Yaz-
mad??) ¥): Sipkarmak (Se_lews)// MIk. Tr: Siphar- “siipiirmek; bitirmek,
tiikketmek™ (343)// Ozb.Tr4: Sipqir- “bir dikiste icmek™ (II/ 54)// Azb.
Tr-D: Sifqar-/ Stvxar- “tamamiyla dokmek veya bosaltmak™ (488/491)//
Derleme: Sivkirmak/ Siykirmak “sivi dolu kabi sonuna dek dokmek,
bosaltmak™// Mog-Les: Sibhar-/ Savhra- “bosaltmak; son damlasina ka-

' eldin| M, G: andin (&)/ Séni sagigag| Yazmalar: Sén sagmgag kim (glaiebe O
aS). Bk. AS-Yazma (123a), SG-Yazma (893), FK (372, 397/ 1), FK-Ozb (G.381/ 1),
Kiilliyat-Yazma2 (482), Divan-Yazma (355).

137



Farhad RAHIMI

dar akitmak; sikip suyunu ¢ikarmak” (1080).
[Fevayidii’l-Kiber’den:]
Kimge devran bir ayag mey bérdi kim bold1 halas
Soijra aniij yiiz kadeg bi-dadi zehrin sipkarip'
w=da Al oS (53w (0 L) L Ol 52 KaS)
OSONGBO=S 65 B Luds ros teRdls)

— Siktad (¢28s) “aglattr” (Sl 4 5,

Dogrusu: Siktatti (<liaw)// AS-Yazma: Siktatt1 (<) “ziyade
aglatti” (129b)// SG-Yazma: Siktatmak (3Wiliaw) “siddetli bir bigimde
aglatmak” (986)// MU (171), MU-Ozb (3), MU-Yazma (T776a/ 15), Kiil-
liyat-Yazma® 7 9) Y): Siktamak (3lliaw) “siddetli bir bigimde aglamak™//
DLT-Yazma: Sthtatmak/ Sigdadmak/ Sigtatmak (bt 3lesdi-sladia)
“aglatmak™ (428)// Hak.Tr1: Sihta- “aglamak” (422)// Alt. Tr (153), Kzk.
Tr (501), Krgz.Tr (649): Sikta- “ac1 ac1 aglamak™// Tatar.Tr: Sikta-/ Sik-
ra- “sizlanmak, inlemek” (234)// Ozb.Tr2: Sirqirid- “sizlamak” (430)//
YUyg.Tr: Sikirimak “sizlamak™ (352)// Trkm.Trl: Sirkira- “sizlamak,
agrimak” (578)// Mog-Les: Sarkira-/ Sarhira-/ Sirkira-/ Sirkire-/ Sirhire-
“sizlamak, ac1 duymak™ (1165/ 1113).

[Nevadirii’s-Sebab’dan:]

Her zaman kirse buzug koijliim ara yar u diyar

‘Alem ehlin siktatur-mén ah u efgandin dagi®

D s LI asla S E sHm LS Gl )
(13 (pailad) ol (e silian Cpla) Wlle

— Skl S (kef’ler /k/ ile) “igin igin aglamak, dertten gizli ve
yavas aglamak” (28 428 aiual 333 555 ),

Dogrusu: Siijremek (Sl _Saw)// AS-Yazma (130a), SG-Yazma
(999): Skl_saws (ilk kef /g/ ile) “dertle gizli ve yavas aglamak™// MU
(171), MU-Ozb (3), MU-Yazma (T776a/ 13), Kiilliyat-Yazma2 (569):
Skl S “dert ile gizli ve yavas aglamak™/ Derleme: Sinlemek/ Sinile-
mek/ Siijilemek “hafif sesle inleyerek aglamak”.

[Mugakemetii’l-Lugateyn’den:]

Istesem devr ehlidin ‘askiijn pinhan eylemek

Kéceler geh éijremekdiir ‘adetim geh siijremek?

(\LEU‘“C—’\U“‘(‘ 39 bedsasy &U“OLSU‘SULS Selo ‘Lﬁd‘e\‘-—i
(<Slal_jScians 4S agisle 52 (Sl Syl 4S Y 4

1 sipkarip| Yazmalar: sikarip (<x ). Bk. FK (58, 58/ 6), FK-Ozb (G.54/ 6), Kiilli-
yat-Yazma2 (425), Divan-Yazma (68).

Bk. AS-Yazma (129b), SG-Yazma (986), NS (601, 604/ 4), NS-Ozb (G.603/ 4), Kiil- 2
.(liyat-Yazma?2 (268), Kiilliyat-Yazma-TB (251), Divan-Yazma (552

AS-Yazma (35a/ 130b), SG-Yazma (419/ .Bk .(2.?) devr| Yazmalar, AS-Yazma: derd 3
.(999), MU (171), MU-Ozb (3), MU-Yazma (T776a/ 14), Kiilliyat-Yazma2 (569
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— Sordikler (LY S22, 5) “soru sordular” (2w ).

Dogrusu: “soru sorsunlar”// AS-Yazma: z\& 5w “sorunca” (132b);
DY San ) s (/g/ ile) “sorsunlar” (132a)// SG-Yazma: 3k s “soru sormak”™
(925); S35 “sorsun” (928); SG-Yazma: B3l “sorup sorusturmak,
ardin1 aramak, inceden inceye arastirmak” (931)// DLT-Yazma: 3l
“sormak; aramak™ (524)// CCI1: Sor- “sormak” (169)// Hak.Trl: Sur-
“sormak; rica etmek, istemek™ (456)// Tuv.Tr2: Sura- “aramak, sorustur-
mak” (255)// Alt.Tr (159), Kzk.Tr (494), Krgz.Tr (668): Sura- “sormak;
rica etmek, istemek™// MIk.Tr: Sor-/ Soru-/ Sura- “sormak” (351/ 356)//
Tatar. Tr: Sora- “sormak; rica etmek, istemek, talep etmek; gerektirmek”
(240)// Ozb.Trl: Sord- “sormak” (80)// YUyg.Tr: Sormak/ Sorimak/
Sorumak “sormak; istemek” (359)// Trkm.Trl: Sora- “sormak; iste-
mek” (583)// Mog-Les: Sori- “sinamak, denemek, sormak, yoklamak,
sorusturmak, sorup arastirmak™ (1130); Sur-/ Sura- “sormak, sorustur-
mak” (1143).

[Nevadirii’s-Sebab’dan:]

Sam-1 hicranim visal ehliga bi-gad kiskadur

Ani sordikler Nevayi dide-yi bi-h“abidin’

050 48l day dila) Jua g axil s o)
(Ol & (o ()55 HY S s )

— Siirmek (S sv) “igmek” (0xl). Ornekte dogru verilmis-
tir.

Dogrusu: Siimiirmek (S s« =) “bir dikiste igmek, hepsini bir-
den igmek, basina dikmek, somiiriip igmek”// SG-Yazma: Sleard “em-
mek” (1010); Sk se s “emerek igmek™ (953)// DLT-Yazma: -—Ske you
Sl sl “igine gekmek™ (311)// CC2: Sim- “kafaya dikip igmek, yutmak”
(815)// Hak.Trl: Sig- “emmek, i¢ine ¢cekmek™ (432)// Tuv.Tr2: Siijgee-
“sindirilmek™ (265)// Alt. Tr: Siije- “emmek” (163)// Kzk.Tr: Simir- “bir-
den i¢mek, bir dikiste icmek” (508)// Krgz.Tr: Simir- “nefes almadan
icmek” (689)// Ozb.Trl: Sim- “emmek” (114); Simir- “siizerek i¢gmek,
somiirmek™ (76)// YUyg. Tr: Siimiirmek/ Siimermek “i¢gine ¢ekmek”
(368)// Trkm.Tr1: Stimiir- “bir kerede yiyip i¢ip bitirmek™ (592)// Derle-
me: Somur-/ Sumur-/ Somiir-/ Stimiir- “yiyecek icecegin hepsini birden
yiyip bitirmek, silip siipiirmek, somiirmek; dudaklarmni yapistirarak so-
lugu ile ¢ekip igmek, emmek, somiirmek, somurmak”// Mog-Les: Sime-/
Simi-/ Sime- “i¢ine ¢ekmek; emmek™ (1100); Singge-/ Singe- “sinmek,
emilmek; somiiriilmek, sogurulmak” (1103).

[Garayibii’§-Sigar’dan:]

bi-h*a@bidin| Yazmalar, AS-Yazma: giryani- //(+=s) kiskal Yazmalar, AS-Yazma: kiSa 1
Bk. AS-Yazma (132a), SG-Yazma (928), NS (459, 460/ 6), NS-Ozb .(c»xb S) din
.((G.459/ 6), Kiilliyat-Yazma?2 (242), Kiilliyat-Yazma-TB (225), Divan-Yazma (422
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Bu fasl icre melamet tagidin salim birev kalgay
Ki ¢ékkey mey siimiirmekde yiizige cam kalkanin'
slalld gl ?“-“ Cpandls culda \ﬁ\ Jhad J.I)
(OHE ala 15 ) 53 13Ska ) 9 g (o0 58Sy 4S

— Soijg1 uygu (s *5sw) “son uyku, 6lim” (@lsa 4S 3
G AT,

Dogrusu: Soijgl uyku (sisl 35sw)// AS-Yazma: sisl 385k
“5lim” () Y°b); w5l “uyuyup” (55b)// SG-Yazma: si:sh 3553 s “kinaye
olarak: 6lim” (957); Gle¥ s sl-(3la 51 “uyumak” (313); Syl “uyku” (323)//
AS-Yazma (135b), NS (139, 139/ 4), NS-Ozb (G.139/ 4), Kiilliyat-Yaz-
ma2 (186), Kiilliyat-Yazma-TB (170), Divan-Yazma (148): s& ) (253 gu//
SG-Yazma (957), FK (407, 436/ 7), FK-Ozb (G.414/ 7), Kiilliyat-Yaz-
ma2 (488), Divan-Yazma (383): su s 255w/ DLT-Yazma: et “uyu-
mak”; s “uyku” (32/ 554)// CC2: Uyu- “uyumak”; Uyuhi “uyku” (866)//
Hak.Trl: Uzu- “uyumak”; Uygu/ Uyihu “uyku” (544)// Tuv.Tr2: Udu-
“uyumak” (281); Uygu “uyku” (286)// Alt. Tr: Uyukta- “uyumak”; Uyku
“uyku” (196)// Kzk.Tr: Uyiqta- “uyumak”; Uyqt “uyku” (583)// Krgz.
Tr: Ukta- “uyumak”™ (781); Uyku “uyku” (790)// Mlk.Tr: Cukla- “uyu-
mak” (159); Cuku “uyku” (159)// Tatar.Tr: Yokla- “uyumak™ (343); Yoki
“ayku” (342)// Ozb.Tr2: Uxli- “uyumak”; Uyqu “uyku” (470)// YUyg.
Tr: Uxlimak “uyumak” (435); Uyku “uyku” (441)// Trkm.Trl: Ukla-
“ayumak” (645); Uk1 “uyku” (644).

AS-Yazma: <55 (/g/ ile) “sonra, art”; x5 s “sonraki” (135b)//
SG-Yazma: <isw (/g/ ile) “sonra, art, arka; son”; *%iss “sonuncu”
(957)// DLT-Yazma: <5< “son; sonra; sonra gelen, arkadan gelen” (601)//
CC2 (554), Hak.Trl (443), Tuv.Trl (94), Alt.Tr (156), Kzk.Tr (487),
Krgz.Tr (659), Tatar.Tr (239), Ozb.Tr1 (80), YUyg.Tr (359), Trkm.Tr1
(582): Soij “son; sonra”// CC2: Soiju/ Soij1 “son” (554)// Tuv.Tr1: Soijgu
“sonuncu” (94)// Kzk.Tr: Soijg1 “son, sonuncu” (487)// Krgz.Tr: Songku
“son, sonuncu; sonra gelen” (659)// Tatar. Tr: Soijg1 “sonuncu” (240)//
Ozb.Tr1: Songgi “son; sonraki” (80)// Trkm.Tr1: Soijk1 “son, sonuncu”
(582).

— Siirer (U s=) “siirii!, siiriikle!” (U3<). Ornekte dogru verilm-
istir.

Dogrusu: Siidre (J)2s~)// AS-Yazma (131b), SG-Yazma (923):
Skl el “siiriimek,  stiriiklemek™/ Hak.Trl: Soorte-/ Sorte-/ Sozir-
“stiriklemek™ (450/ 451)// Tuv.Tr2: Soort- “siiriklemek™ (254)// Alt.
Tr: Siitirte- “stiriklemek™ (161)// Kzk. Tr (496), MIk.Tr (360), Trkm.Tr1

! kalgay| Yazmalar: s\&Y/ ¢ékkey| Yazmalar: ¢ekey (s'S2)// yiizige| Yazmalar: yiizide
(>x52)// kalkanin| Yazmalar: kalganin (0£alE), Bk. SG-Yazma (953), GS (341, 454/ 6),
GS-0zb (G.440/ 6), Kiilliyat-Yazma2 (105), Kiilliyat-Yazma-TB (91), Divan-Yazma
(405).
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(594): Siiyre- “siiriimek, siiriiklemek™// Krgz.Tr: Siiyro- “stirliklemek”
(674)// Tatar.Tr: Soyre- “siiriimek, siiriiklemek” (243)// Ozb.TrY: Siidri-
“stiriklemek, ¢cekmek™ (438)// YUyg. Tr: Sorimek “siiriiklemek”™ (362).

[Fevayidii’l-Kiber’den:]

Stidre ol yan ¢y Nevayi 6zni miihlik za‘f ile

Sayed étkey ragm ol katil bu galiijn1 koriip'

Al Conin S S ()53 ) Ol Js) 1 asm)
(2ooS SSalla o JE Jgl an ) S0 3L

— Stidetip (<8l s) “siiriitiip, siiriikletip” (exLES),

Dogrusu: Suidretip (<2 9)// SG-Yazma: Sl )3 g “siiriit-
mek, siiriikletmek™ (924)// Hak.Tr1: Sozirt- “siiriikletmek™ (451)// Kzk.
Tr (496), Trkm.Trl (595): Siiyret- “siirtikletmek™// Krgz.Tr: Siiyrot-
“stiriikletmek™ (674)// YUyg. Tr: Soretmek “siiriikletmek” (362).

[Fevayidii’'l-Kiber’den:]

Deyr ara mén mest i naziik-hityidin ol mug-bege

[Bezmdin kavlar méni geh siidretip geh koldatip]?

(43e J) 020 (s SOU 5 Cae (e 1)) )

— Spak (3s0\3) “yavsan otu; ev daminin iizerini 6rtmek i¢in

stitunlarin lizerine dokiillip sivanan ¢ali ¢irp1 veya ince agag dallart”
(233 05 9 9330 gt GV 5 (dgy el 53 &5 SW> 5 1> 5 gzl 9 Jlhisy iy dieyd)
Ornekte dogru verilmistir.
b/ ile) “ev/) (suwws) AS-Yazma: Sibak //(3u.s) Dogrusu: Sibak
daminin sagagi; agac budagi; yavsan otu” (137a)// SG-Yazma: Stbak
yavsan otu; ev daminin tizerini 6rtmek i¢in kullanilan ¢ali ¢irp1” (su.s)
veya ince agag dallar1” (1007-1008)// Hak.Tr1: Siba- “sivamak” (418)//
Alt.Tr: Sibak “siva” (162)// Kzk.Tr: Silak “harg, stva” (502)// Krgz.Tr:
YUyg.Tr: //(¥¥+) “Suvdq “siva :Sibak “kir pelini; siva” (684)// Ozb.Tr¥
Sugak/ Suvak “siva” (364/ 366); Suvak “pelin, akpelin” (382)// Trkm.
Trl: Suvag “saman ve topraktan olusan siva” (591)// Mog-Les: Sibag/
Savag “pelin otu”; Sibaga/ Sava “giibre y1gmni, tezek y1gmi” (1075);
Sibagadasu/ Savadas “harg, samanla karistirilmis hayvan giibresi veya
camur; siva”; Sibagasu(n)/ Savas “siva isinde kullanilan i¢ine saman
veya ot karistirilmis camur veya kire¢” (1076); Sibha/ Savh “balgik,
.(¢amur; stva” (1080
[Leyli vii Mecniin’dan:]
Orgemci sibakka perde salip / Ol perde iginde saye alip’

! Bk. AS-Yazma (131b), SG-Yazma (923), FK (57, 57/ 9), FK-Ozb (G.53/ 9), Kiilli-
yat-Yazma?2 (425), Divan-Yazma (67).

2 Bk. AS-Yazma (146a), SG-Yazma (1125), FK (69, 69/ 8), FK-Ozb (G.65/ 8), Kiilli-
yat-Yazma?2 (427), Divan-Yazma (79).

i¢inde| Yazmalar, AS-Yazma: icide //(4& 3lwd) sibakka| Yazmalar, AS-Yazma: sibakga 3
Bk. AS-Yazma (137a), SG-Yazma (1008), LM (232, 2053), LM-Ozb (XXV), .(lx22)
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ulls 03 5 48 (3lund aalS )
(g._s;ﬂ\ Al sl 83 31 J g

— Gacargl/ Gazirgl (> x¥->22) “kilavuz, yer gosterici; ask-
erin 6nciisi” (US4 5, Uiy 5 ab),

Dogrusu: Gacargl/ Gazarg (>0 )6->038)// AS-Yazma: -> 3¢
> “kilavuz” (138b)// SG-Yazma: Gacargl/ Kacargl (s> AG-> A%)
“kilavuz, yer gosterici” (1016/ 1040)// AS-Yazma (138b), SG-Yazma
(1016), GN1 (74, 861), GN2 (325, 865), GN-Yazmal (29), GN-Yaz-
ma2 (89): Gacarg1 (->_\=2) baslar érken sehv étmis// Mog-Les: Gacargi/
Gazarg “kilavuz, yer gosterici” (567).

— Gardas (Ui¢) “dokumacilarm kullandiklart tarak” (4L
AY ).

Dogrusu: Garvas (Jis2)/ AS-Yazma: J¥s¢ “culhalarin bez
dokuduklar1 tarak” (139a)// SG-Yazma (1432), BR (1408): Jil5 ¢ “do-
kumacilarin beze hasil serpmek i¢in kullandiklar siipiirge tarzinda bir
alet”.

[Gayretii’l-Ebrar’dan:]

Ciilehe garvasida ahar dék

Yok ki zagan perride murdar dek'

S a1 58 4l sn)
(S22 Jlae b H4S @

— Karikdy/ Karyakdi (s8L)8-s38 )8) (/k/ ve /g/ ile) “gozii kara
takilmak, karikmak, kardan gozii kamasip agrimak™ (45 ool oy ada
Al a)n 5 o€ aalw sl a8a) SHylenis bigiminde verilen /g/ ile bicimi, AS
kaynakl1 bigim olmalidir.

Dogrusu: Karikdi / Karikmak (3l )B-5a3,8)// AS-Yazma:
Kangdy Karigmak (Slex)8-a2)8) “kara ¢ok bakip gbz alinmak”
(143a)// SG-Yazma: Karikmak (3L )8) “g6zii kara takilmak, karikmak,
kardan gozii kamasmak” (1051)// AS-Yazma (143a), SI (359, 4670), SI-
Ozb (LII), Kiilliyat-Yazma® « £) V), Kiilliyat-Yazma-TB (AAY), Hamse-
Tagbasma (£7+): Remed yok ki ¢iin kar {ize koz salip/ Karikmak (3lei: &)
koziniij ziyasin alip// DLT-Yazma: Karikmak (34é %) “kardan gozii ka-
masmak”™ (326)// Kzk.Tr (297), Krgz.Tr (409): Karik- “karikmak, kardan
g0zii kamasmak”.

— Karn (©w,2” (608, “kol (<) anlami, yanliglikla “cus )y
biciminde verilmistir

Dogrusu: “kol”// AS-Yazma: Kar1 (%) “kol, pazi; karis; mi-
mar arsini” (142a/ 143b)// SG-Yazma: Kari (sJ8) “arsin; arsinlamak

.(Kiilliyat-Yazmal (663), Kiilliyat-Yazma-TB (651), Hamse-Tasbasma (124

1 garvasi| Yazmalar: gardasi (3)2,¢). Bk. AS-Yazma (139a), HE (359, L/ 25), HE-Ozb
(L), Kiilliyat-Yazmal (472), Kiilliyat-Yazma-TB (460), Hamse-Tagbasma (61).
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icin kullanilan alet; pazi, kolun omuz eklemiyle parmak ucu arasin-
daki kism1” (1059)// AS-Yazma (144a), SG-Yazma (1059), SI (151,
1550), Si-Ozb (XXIII), Kiilliyat-Yazmal (838), Kiilliyat-Yazma-TB
(822), Hamse-Tagbasma (400): Kilip on éki miij kar1 (%) bir yigac//
DLT-Yazma: Kari (cs_28) “kolun dirsekle parmak ucu arasmdaki kismi,
arig; kumast 6lgmek i¢in kullanilan arsin” (543)// CC1: Kar1 “arsin”
(90)// Tuv.Trl: Kir1 “dirsek yeri” (68)// Alt. Tr (99), Kzk.Tr (296), Krgz.
Tr (409): Kart “kolun dirsekle omuz arasindaki kism1”// Mlk.Tr: Kar1
“kolun omuzla bilek arasindaki kism1; 60 cm’lik uzunluk 6lgiisii” (409)//
Trkm.Trl: Gar1 “bacak kemigi” (232)// Mog-Les: Gar “el, kol; taraf,
yon, yan, kanat” (557).

— Kanap (<U8) “anlamak” (0awed 5 o2d gl Lhls),

Dogrusu: Kanap (2U%) “kanayip”; Kanmak (3w$) “anlamak”//
AS-Yazma: U8 “kanayip” (146a)/ SG-Yazma: Kanamak (3%lLl)
“kanamak” (1076)// DLT-Yazma: Kanamak/ Kammak (3l8-3Ll3)
“kanamak™ (564/ 565)// Hak.Trl: Hanna- “kanamak” (146)// Alt. Tr
(96), Kzk.Tr (284), Krgz.Tr (396), Mlk.Tr (240), Tatar. Tr (156): Kana-
“kanamak”// Ozb.Tr): Q&ni- “kanamak” (135)/ YUyg.Tr: Kanimak
“kanamak” (219)// Trkm.Tr1: Gana- “kanamak” (223)// Mog-Les: Hana-
“kanamak™ (1430).

AS-Yazma: Kanmaguij (Sslild) “kanmazsin” (146a)//
SG-Yazma: Kanmak (38%8) “suya doymak, kanmak; anlamak” (1075)//
DLT-Yazma: Kanmak (3W%il8) “doymak, kanmak” (526)// Hak. Tr1 (144),
Tuv.Tr2 (163): Han- “doymak, kanmak™// Alt. Tr (96), Krgz.Tr (396), Mlk.
Tr (240), Tatar.Tr (156), YUyg.Tr (219): Kan- “doymak, kanmak”// Kzk.
Tr: Qan- “doymak, kanmak; anlamak” (284)// Ozb.Tr): Qén- “doymak,
kanmak” (135)// Trkm.Tr1: Gan- “doymak, kanmak” (222)// Mog-Les:
Hanu-/ Hana-/ Han-/ Hang- “doymak, kanmak™ (1435).

— Kavkungi (>35858) “kovucu, 1lgar eden ordu” (s ¢isll iy
WS lal)) rea e ) 4S (o S 5 Gl g),

Dogrusu: Kavgunci (>ises8)// AS-Yazma: i sl8-gs 58
“gammaz, kovcu; kovucu, 1lgar eden ordu” (146b)// SG-Yazma: Kavgun
(Gs® 3®) “takip etme, iz siirme, kovalama; takipci, iz siiren, kovalayic1”;
Kavgung1 (5 98) “takipci, iz siiren, kovalayic1” (1085)// AS-Yazma
(146b), SG-Yazma (1085), TM (266, T731a/ 3), TM-Ozb (Behram-1
Cubine), Kiilliyat-Yazma2 (746), Kiilliyat-Yazma-TB (1228): Perviz’ga
kavgungt (> 98) yiberip/ AS-Yazma (146b), SG-Yazma (1085),
TM (278, T733a/ 11), TM-Ozb (Yezdcird), Kiilliyat-Yazma2 (751),
Kiilliyat-Yazma-TB (1232): Kavgun (&£ 3®) kélip yasundi/ Hak. Tr2:
Hoginc1 “eslik eden, yanda giden; arkadan giden, pesten giden; yaver,
emireri” (179)// Kzk. Tr: Quvgin “takip etme, pesine diisme; siirglin’; Qu-
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vgins1 “takipei, iz sitirticti” (326)// Krgz. Tr: Kuugun “siirgiin; kovalama”;
Kuuguncu “iz stiriicti, takip eden, kovalayan™ (529)// Mlk.Tr: Kuvgun
“takip, kovalama; haber, sdylenti; alarm, telas, endise” (284); Kuvguncu
“haberci, ulak, kurye” (285)// Bsk.Tr: Kivgin/ Kivgins1 “kovalayan,
takipgi; polis” (359)// Tatar. Tr: Kugin “takip, kovalama; ulak, kurye;
siirii” (175)// Ozb.Tr2: Quvgin “siirgiin; kovulmus” (395)// Trkm.Tr2:
Kovg1 “kovalama, izleme”; Kovgug1 “takipei, iz siiriicii” (738).

— Kisga (4x8) “kisa” (oL sS).
Dogrusu: Kiska (438)// AS-Yazma (149a), SG-Yazma (1158):
Kiska (4&8)// SG-Yazma (928), NS (459, 460/ 6), NS-Ozb (G.459/ 6),
Kiilliyat-Yazma?2 (242), Kiilliyat-Yazma-TB (225), Divan-Yazma (422):
Kiska (44w8)// DLT-Yazma: Kisga (269) (bd)// CC2: Kisga/ Kiska/ Kisha
(503)// Hak.Tr1: Hisha (176)// Tuv.Tr1 (68), Alt.Tr (109), Kzk.Tr (351),
Krgz.Tr (462), Tatar.Tr (167): Kiska// MIk.Tr: Kisha (261)// Ozb.Tr2:
Qisqd (386)// YUyg.Tr: Kiska (237)// Trkm.Tr1: Gisga (264).
— Koriya (Ls#) “kor” (USa)). AS’de verilen “kor1 (s_58)” an-
lami, burada “kor (Ls%)” gibi algilanmig olmalidir.
Dogrusu: “kamis duvarla gevrilmis alan// AS-Yazma: L5
“kort (korunmus yer)”; ', $ “calidan yapilan duvar. Kirim’da hala
kullanilmaktadir” (Y°Yb)// SG-Yazma: L # “kamus duvarla cevrilmis
alan” (1114)// BL-Yazma: L 5 “kamisla yapilmis ev” (69b)// Tuv.Trl:
Hooray “sehir, kent” (52)// Kzk.Tr (319), Mlk.Tr (269), YUyg.Tr (243):
Kora “agil, ahir; avlu™// Bsk.Tr: Kura “avlu; ahir” (383)// Krgz.Tr: Koroo
“koyun agili, hayvan avlusu” (489)// Ozb.Tr2: Qori “agil, ahir; etrafi
cevrili yer” (397)// Mog-Les: Horiya(n)/ Horoo/ Horuga “avlu, i¢ bahge;
kisla, kamp; konak, durak™ (1492).
[Sedd-i Iskenderi’den:]
Oy igre kilim ornida biiriya
Kélip bag u bostan buzuk koriya'
Los Il mlS 1ol s ))
(Losf Gl Ol sgb s
[Garayibii’$-Sigar’dan:]
Kozge ta kirdi hayaliij savug ahim vehmidin
Baglamig-mén koriya her sar1 miijgandin aija’
O oo 5 p) & gl Sl 2SS BS ) 5)
() (iS5 (5ol 8 L) 58 (e Uinedlely

! ornida| Yazmalar, A§-Yazma: ormiga (4x5)5). Bk. AS-Yazma (153a), BL-Yazma
(69b), SG-Yazma (1114), SI (144, 1435), SI-Ozb (XXI), Kiilliyat-Yazmal (836), Kiil-
liyat-Yazma-TB (820), Hamse-Tagsbasma (398).

? Baglamug| Yazmalar: Baklamis (U<38b). Bk. SG-Yazma (1114), GS (35, 11/ 6), GS-
Ozb (G.10/ 6), Kiilliyat-Yazma?2 (28), Kiilliyat-Yazma-TB (16), Divan-Yazma (27).
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— Kurgaldi (slla)#) “buyurdu” (25<_2). AS’de verilen “biiyiidi
(s2%52)” anlami, burada “buyurdr (s2s)” gibi algilanmis olmalidir.
Ancak “biiyiidii, kocadi, kocaldi” anlamina uygun diisen madde de
Kocaldi (sl $8) olmalidir.

Dogrusu: “biiyiidii, kocadi, kocaldi”/ AS-Yazma: a4
“biiyiidii”; Gl & “biiyiimek” (153a)// DLT-Yazma: z & “sert, saglam”
(173); Glla # “sertlesmek” (565)// CC1: Kurg “gelik” (125)// Alt.Tr:
Kurg “keskin; sivri akilli”’; Kurgul- “bilenmek, sivrilmek™ (125)// Kzk.Tr:
Quris “celik”; Quristan- “saglamlasmak; sert, kati, berk olmak™ (340)//
Krgz. Tr: Kurg “celik; keskin”; Kurcu- “bilenmek, keskinlesmek; kuvve-
tlenmek, muhkemlesmek™ (524)// Mlk.Tr: Kurg “celik; saglam, giiclii”
(281); Kurglan- “gliclenmek” (282)// Tatar. Tr: Kori¢ “¢elik”; Koriclan-
“celiklesmek; saglamlasmak™ (173)// Trkm.Tr1: Gocal- “yaslanmak, ko-
calmak, kocamak” (275)// Mog-Les: Hurca/ Hur¢ “keskin, sivri; hizl,
canli, ¢evik; akilli, zeki” (1524).

— Korgan (0l&_8) “1zdirap” (<! _saal),

Dogrusu: Kozgalan (OY\€ ).

— Korgad (s3e ) 8) “muzdarip oldu” (25 < _kaas). AS kaynakli
anlam olmalidir.

Dogrusu: Kozgad (s2\¢ ) 8) “muzdarip etti”// AS-Yazma: s2le ) 5
“muzdarip oldu” (153b)// AS-Yazma: 3Ll a8 “karigmak; muzdarip
olmak; bir topluluk bir yerde otururken kalkip dagilmak; karistirmak;
muzdarip etmek; dagitmak”; o¥\& ) 5 “1zdirap; karigiklik” (Y Yb/ Ve £a)//
SG-Yazma: Guwile ) s-Gslale 3 “karistirmak” (1114); Gledidle b Gldle 503
“karismak; kanigtirilmak™ (1116); e ) A oYle “karisiklik, kar-
gasa; devrim, donilisim” (1117)// AS-Yazma (153b), LM (233, 2070),
LM-Ozb (XXV), Kiilliyat-Yazmal (663), Kiilliyat-Yazma-TB (651),
Hamse-Tagbasma (124): Kim dehrni kozgadi nihani/ Koijlideki ‘ask
kozgalani// CC1: Kozgalig- “karistirmak; karistirarak aramak™ (116)//
Kzk.Tr: Qozga-/ Qozgalt- “hareket ettirmek, kimildatmak™; Qozgal-
“kimildamak, kipirdamak”™ (311)// Krgz.Tr: Kozgo-/ Kozgolt- “harekete
getirmek; kimildatmak, sallamak; galeyana getirmek; rahatinm1 kacir-
mak”; Kozgol- “hareket etmek; kimildamak”; Kozgolong “ayaklanma,
isyan; kargasalik; miinazaa” (495)// MIlk.Tr: Kozga- “tahrik etmek;
heyecanlandirmak; karistirmak; ayaklandirmak”; Kozgal- “heyecan-
lanmak; karismak; uyarilmak”; Kozgaluv ‘“ayaklanma, isyan; heye-
can; karnigiklik” (272)// Tatar.Tr: Kuzga-/ Kuzgat- “hareketlendirmek,
kimildatmak; ayaga kaldirmak; uyandirmak™; Kuzgal- “hareketlenmek,
kimildamak; ayaga kalkmak; uykudan kalkmak; bagkaldirmak, isyan
etmek” (180)// Ozb.Tr2: Qozgi-/ Qozgit- “harekete gecirmek; kaldir-
mak”; Qozgil- “harekete ge¢mek; kalkmak; kimildamak; isyan etmek”;
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Qozgélén “baskaldiri, isyan” (398)// YUyg.Tr: Kozgimak/ Kozgatmak
“hareket ettirmek, kimildatmak™; Kozgalmak “hareketlenmek, kimilda-
mak; ayaklanmak, isyan etmek” (246); Kozgulaij “ayaklanma, isyan”
(247)// Trkm.Tr1: Gozga-/ Gozgat- “hareket ettirmek; kaldirmak™ (288/
289); Gozgan- “hareket etmek; kaldirilmak”; Gozgal- “kimildanmak,
yerinden oynamak; deginilmek, temas edilmek; heyecanlanmak, sinir-
lenmek”; Gozgalaij “baskaldirma, ayaklanma, isyan; tedirginlik, heye-
can” (289).

— & @ “kurtar!” (S 0=3R),

Dogrusu: Kutkar (U< 58)// AS-Yazma (151b), SG-Yazma (1099):
Gle & 5/ DLT-Yazma: 363) Gless)// CC2: Kutkar-/ Kuthar- (765)/
Hak.Tr1: Huthar- (200)// Kzk.Tr: Qutqar- (340)// Krgz.Tr: Kutkar-/ Kut-
kaz- (527)// MIk.Tr: Kuthar- (284)// Tatar.Tr: Kotkar- (174)// Ozb.Tr2:
Qutqér-/ Qutqéz- (395)// YUyg.Tr: Kutkazmak (250)// Trkm.Tr1: Gutar-
(313).

[Fevayidii’l-Kiber’den:]

Bériben koijliime cem‘iyyet-i hagir kutkar

Her né kim andin ériir tefrika andin ya Rab'

W8l Cuman Lo glSG Sl )
(2o b Ol 4885 g ) (pail aS (5

— Kevkev (5\S) “kos, biiyiik nakkare” (<S__» e )& 5 usS),

Dogrusu: Keviirge (S_s%)// AS-Yazma: Keviirge (\S_3S) (ilk kef
/k/ ile, ikinci kef /g/ ile) “padisah kosii” (158a)// SG-Yazma: Keviirge
(85588, 538) “kds, biiyiik davul” (1175)// AS-Yazma (158b), SG-Yaz-
ma (1175), FS (120, X/ 39), FS-Ozb (X), Kiilliyat-Yazmal (508), Kiilli-
yat-Yazma-TB (496), Hamse-Tasbasma (167): S,/ SI (189, 2117),
Si-Ozb (XXVII), Kiilliyat-Yazmal (850), Kiilliyat-Yazma-TB (834),
Hamse-Tasbasma (411): S, S// DLT-Yazma: << “kgs; davul” (241)//
Hak.Trl: Kiijiiree/ Kiiijiirek “davul” (277)// Tuv.Trl: Keijgirge “tef”
(67)// Mog-Les: Kenggerge(n)/ Hengereg/ Hengergen “tef, davul” (723/
762).

— Keijes/ Keije¢ (zUS-UiSS) “megveret, istisare, danigma”
(G sia).

Dogrusu: Kéijes/ Keije¢ (zBasS-(i5as)/ AS-Yazma: -(ilsas
z&as (ilk kef /k/ ile, ikinci kef /g/ ile) “mesveret, istisare, danigma”
(164a)// SG-Yazma: Ji5as (/g/’ler ile) “mesveret, istisare, danigma”
(1235)// DLT-Yazma: 5 “megveret, istisare, tedbir” (604)/ CC2:
Kéijes “0giit” (499)// Ki: z58-38=& “megveret, istisare” (85)// Tarama:

1 kutkar| Yazmalar: )& %/ né| Yazmalar: ne (<. Bk. FK (51, 50/ 6), FK-Ozb (G.47/ 6),
Kiilliyat-Yazma2 (424), Divan-Yazma (62).
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Keijes/ Keijeg (z5-S-Ui8S) “danigma, miizakere” (134/ 429/ 432)// Kzk.
Tr: Keijes “sohbet, sOylesi; oneri; kurul, meclis” (229)// Krgz. Tr: Kenges
“miisavere; sira” (438)// Mlk.Tr: Kenges “danisma, istisare” (254)// Ta-
tar.Tr: Kiijes “6giit; 6neri; mesele; kurul” (135)// Ozb.Tr2: Kengis “ku-
rul, toplanti, miizakere, goriisme” (231)// YUyg.Tr: Kéijes “6giit, danis-
ma, akil; meclis, kurul, stira” (198)// Trkm.Trl: Geijes “6git, akil, akil
danigma” (250).

[Leyli vii Mecniin’dan:]

Carlatt1 revan uruk kayasin

Sald1 araga ol is kéijesin’

OB 55,4 Ol Y )
(ClSas () Ul 42 ) ) salla

— Gopeleg (S S) (/g/’ler ile) “kelebek” (43 5z).

Dogrusu: Kopelek (< 55) (/k/’ler ile)// AS-Yazma: <& X (/k/’ler
ve /p/ ile) “kelebek” (164b)// SG-Yazma: SL & (/k/ ve /p/ ile) “kanat-
lar1 tiirli renklerle oOrtiilii, kelebekten biiyiik ve ona benzer bir hayvan”
(1178)// DLT-Yazma: S “kelebek™ (225)// CC1: Kobelek “kelebek”
(116)// Hak.Tr1: Hobanak/ Hubagan “kelebek” (182/ 194)// Tuv.Trl:
Hovagan “kelebek” (53)// Alt.Tr: Kobolok “kelebek” (119)// Kzk.Tr:
Kobelek “kelebek™ (241)// Krgz. Tr: Kopolok “kelebek; kiiciik kelebek”
(505)// Mlk.Tr: Gebenek/ Gobelekge/ Humelek “kelebek (200/ 207/
221)// Tatar.Tr: Kiibelek “kelebek” (144)// Ozb.Tr1: Kipilik “kelebek”
(41)// YUyg.Tr: Kepilik/ Képinek “kelebek” (195/ 198)// Trkm.Tr1: Ke-
belek “kelebek™ (398)// Azb.Tr: Kepenek “kelebek” (529)// Derleme:
Kopelek/ Kepenek “kelebek”; Kobelek “bir ¢esit kiiclik kelebek”.

[Garayibii’s-Sigar’dan:]

Kalagay Safgada ruk‘aijni koriip akt1 yagim

Sifl dék kim yiigiiriir korse miilevven kopelek?

pdly () g )5S (ASGaE ) 1y dadia L2 YI9)
(SLsS Osla a8 558 g S Sad Jiba

— S S (/g/ ve ¢/ ile) “gligli, kuvvetli” (Ul @B 5 Hla)5)).

Dogrusu: Kiicliik (<Sst>sS) (/k/ ve /¢/ ile)// AS-Yazma: <Ssls S
(ilk kef /g/ ile, ikinci kef /k/ ile, /c/ ile) (165a)// SG-Yazma: S sl &
1183))// DLT-Yazma: 495) JJA;S)// CC1 (127), MIk.Tr (286): Kiiglii/
Hak.Tr1: Kiistig (281)// Tuv.Trl: Kiigiiliig/ Kiistiig (73)// Kzk. Tr: Kiisti
(262)// Krgz.Tr: Kiigtiiii (534)// Tatar.Tr: Koglé (140)// Ozb.Tr1: Kiig-

Bk. AS-Yazma (164a/ 43a), SG-Yazma (1093), .(0s35-S) kéijesin| Yazmalar: keijesin 1
LM (215, 1884), LM-Ozb (XXIII), Kiilliyat-Yazmal (659), Kiilliyat-Yazma-TB (647),
.(Hamse-Tasbasma (120

2 Kalagay| Yazmalar: Kalargay (s'e_¥13). Bk. AS-Yazma (164b), SG-Yazma (1071),
GS (264, 342/ 2), GS-Ozb (G.331/ 2), Kiilliyat-Yazma2 (86), Kiilliyat-Yazma-TB (72),
Divan-Yazma (316).
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li (45)// YUyg.Tr: Kii¢lik (210)// Trkm.Tr1: Giiy¢li (324)// Mog-Les:
Kiictitey/ Hiigtey/ Kiictitli/ Hiigit/ Kiigiintey (784).

— LS (/g/ ile) “kivandi, 6viindii; gonendi, sevindi” (s 2% L
2 S ,a8) AS kaynakli sdylenis bi¢cimi olmalidir.

Dogrusu: Konendi (sxUsS) (/k/ ile)/ AS-Yazma: sxbg (/g/
ile) “sevindi; kivandi, 6viindii” (171a)// SG-Yazma: Skl £ (Ozbek /k/
ile, Tlirkmen /g/ ile) “kivanmak, génenmek, sevinmek” (1208)// CC1:
Konen- “tatmin olmak, memnun kalmak™ (118)// Kzk.Tr: Kenel- “bolluga
kavusmak, rahatlamak” (228)// Krgz.Tr: Kenel-/ Kenen- “lezzetlenmek,
bol bol almak”™ (437/ 438)// Tatar.Tr: Kinen- “kivanmak, gonenmek, se-
vinmek” (134)// Trkm.Tr1: Goénen- “zevk almak, haz almak; tadin1 ¢ikar-
mak” (292).

4. Sonug¢

Bu calismada, Nezr-‘Ali tarafindan H. 11. yiizyi1lda Safevi padi-
sah1 Sah Safi Sam Mirza’nin (hiik. H. 1038-1052/1629-1642) buyruguyla
yazilan Cagatay Tiirkgesi-Farsca sozliik incelenmistir. Mirza Mehdi Han
Esterabadi tarafindan yazilan Senglah sozliigiine kaynaklik eden bu eserin
Abuska sozliiglinden yararlanilarak yazildigi anlagilmaktadir. Sozliigiin
{i¢ niishas1 tespit edilmistir: Tahran Universitesi-Merkez Ktp. nr. 4354/3
(T), Tahran-Meclis Ktp. nr. 9176 (Sebt nr. 85417) (M) ve Kum-Giilpayga-
ni Ktp. nr. 20/148-4028/1 (G) niishasi.

Bu eserdeki maddeler genellikle Cagatay Tiirkcesi alanin-
dan segilmistir. Orneklerin ¢ogu Nevayi’nin eserlerinden o6zellikle
de Garayibii’s-Sigar ve Fevayidii’l-Kiber adli eserinden segilmistir.
[ran sahasinda yazilan ilk Cagatay Tiirkgesi-Fars¢a sozliik olmasi son
derece Onemlidir. Biiyiik ihtimalle Cagatay Tirkcesi-Farscanin ilk ve
Abuska’dan sonra Cagatay Tiirkcesinin ikinci sozligiidiir.

Bu sozliikte yazilisi ayni olan farkli sdzciikler tek bir madde gibi
bir arada verildigi gibi ¢ekimleri farkli olan ayni sozciikler de farkli mad-
deler gibi verilmistir. Yazilig1 ayn1 olan farkli sdzciikleri ayirip, gekimleri
farkli olan ayni1 sozciikleri de birlestirdikten sonra sozliik dizininden elde
edilen s6z dagarciginin toplam madde sayis1 725°tir. Eserde verilen Or-
neklerin toplam sayisi ise 485°tir.

Diger Cagatay Tiirkgesi sozliiklerinde oldugu gibi bu sozliik-
te bazi yanliglar bulunmaktadir. Bu ¢alismada sozliikte yer alan yanlig
veya yanlis olma ihtimali bulunan maddeler ve anlamlandirmalar ortaya
konulmus, siipheli sozciiklerin kaynaklar1 belirtilerek bir ¢oziim getiril-
meye calisilmistir. Bunlarin sayesinde sozliiklere giren birgok yanlisin
diizeltilebilecegini diisiinmekteyiz.

Maddeler veya anlamlandirmalarda yanlislar oldugu gibi, madde-
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lere tanik olarak getirilen 6rneklerde de yanlislar bulunmaktadir. Seng-
lah sozliigiine gecen Abuska ya da Nezr-Ali kaynakli yanlislar oldugu
gibi Senglah sozliigiine gegen ve kesin olarak bilinen Nezr-°Ali kaynakli
yanliglar da vardir. Bu sozliikte verilen maddelerin bir¢ogu Abuska’dan
alinmistir. Abugka kaynakli yanlis veya yanlis ihtimali bulunan maddeler
veya anlamlandirmalar oldugu gibi maddelere tanik olarak getirilen Or-
neklerde de Abugka kaynakli yanlislar bulunmaktadir. Abuska kaynakli
olan yanliglarin bir kismi; 6rneklerin yanlis okunmasindan, yanlis anla-
silmasindan yahut saglam olmayan niishalarin aktarilmasindan kaynak-
lanmaktadir. Ancak bazen Abuska’da verilen madde veya anlam1 yanlig
oldugu halde bu sozliikte diizeltilerek dogru bigimde verilmistir. Bu s6z-
liikte bulunan birgok madde Senglah sézliigiine de aktarimistir.
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Yazmalar: Nezr-Ali el yazmalari// AS: Abuska// H. hicri// hiik.
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o6l. Oliimii// s. sayfa// TDK: Tiirk Dil Kurumu
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Abstract
Many Chagatai Turkish dictionaries have been edited in every corner
of the world to understand the works of ‘Ali Sir Nevayi. One of these is Nezr-
‘Ali’s Chagatai Turkish - Persian dictionary, which was written in the 17" cen-
tury in Iran by the order of the Safavid sultan Shah Safi Sam Mirza. This work,
with the total number of entries being 725, was published by Farhad Rahimi
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Written between 1629 and 1642, this work served as a source for the Senglah
dictionary written by Mirza Mehdi Han Esterabadi. It is extremely important
as the first Chagatai Turkish-Persian dictionary known in Iran. It is most likely
the first Chagatai Turkish - Persian dictionary and the second dictionary of
Chagatai Turkish after Abugka. Three copies of this dictionary, understood to
have been written using the Abusha dictionary, have been identified: Tehran
University - Merkez Library No. 4354/3, Tehran - Meclis Library No. 9176
(Sebt No. 85417) and Kum - Giilpaygani Library No. 20/148 - 4028/1. These
dictionaries, which were generally written in the Ottoman Empire, Iran, Azer-
baijan, Khorasan, India or Turkestan and have great value for the history of the
development of the Turkish language, have formed a school of lexicography.
These dictionaries, in Caferoglu’s words, unfortunately are not free from errors.
There are such errors in Nezr-‘Ali Dictionary, as in all written dictionaries. The
aim of this study was to identify such errors.

Key words: Nevayi, Chagatai Turkish, Lexicography, Chagatai Turk-
ish Dictionaries, Iran, Safavids, Nezrali, 17th century.
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MAQOLA TAQDIM QILISH TALABLARI

“Oltin bitiglar - Golden Scripts” jurnali - Sharq adabiyoti
va madaniyati, ijtimoiy-ma’naviy hayoti, tilshunoslik va aniq fanlar,
dinshunoslik va ilohiyotshunoslikka oid ahamiyatli qo‘lyozma manbalar,
xalq og'zaki ijodi namunalariga bag‘ishlangan ilmiy tadqiqotlar xulosalarini
chop etishga mo‘ljallangan.

I. Magola taqdim etish uchun umumiy talablar

Qo‘lyozmalar yil davomida o‘zbek, ingliz, rus, fors, shuningdek,
turkiy tillarda topshirilishi mumkin. Agar muallif 0z maqolasini jurnalning
muayyan sonida nashr etmoqchi bo‘lsa, unda qo‘lyozma jurnal nashridan
kamida besh oy oldin taqdim etishi kerak.

Qo'lyozmalar MS Word (.doc) formatida (oltinbitiglar@gmail.com)
elektron pochtasiga yuborilishi kerak. Igtiboslar va izohlar bo‘yicha MS
Word menejerini qo‘llash lozim.

Barcha qo‘lyozmalar muallif (mualliflar) haqgidagi qisqacha
ma’lumot bilan yuboriladi.

Asosiy matn Times New Roman shrifti, 14 hajm, satr oraligi 1
interval, hoshiyalar chapdan 3 sm, o‘ngdan 1,5 sm, yuqori va pastdan 2 sm
bo‘lishi kerak.

Magqolalar The Chicago Manual of Style, 16" Edition formatida
shakllantirilishi lozim.

Magola matni 3 000-5 000 so‘zdan iborat bo‘lishi kerak.

100-150 so‘zdan iborat o‘zbek va ingliz tillaridagi abstrakt
(annotatsiya) va 5-10 so‘zdan kam bo‘lmagan kalit sozlar (o‘zbek va ingliz
tillarida). Abstrakt maqolaning maqsadi, metodologiyasi va natijalarini
gisqacha ifodalashi kerak.

Adabiyotlar ro‘yxati 5 sahifadan oshmasligi lozim.

Kitobga taqriz (ingliz yoki boshqa tillarda bo‘lishi mumkin) 1500
so‘zdan oshmasligi talab etiladi.

Taqriz formati: 1) sarlavha: kitob nomi, muallif (mualliflar), nashr
gilingan shahar: nashriyot nomi, nashr yili, sahifasi soni. Narxi, ISBN
ragami, (qattiq/yumshoq muqova); 2) taqriz so‘ngida: taqrizchining F.I.O.,
ish joyi, pochta manzili.

II. Maqgola bo‘limlarini rasmiylashtirish

Maqola nomi - normal harflarda, to‘q bo‘yoqda, 16 hajm.

Maqola nomi o0zbek va ingliz tillarida (agar maqola boshqa tillarda
yozilgan bo‘lsa, maqola yozilgan til va ingliz tilida) beriladi.

Magqola sarlavhasidan keyin sahifaning o‘ng chetida muallifning
ism-familyasi yozilib, oxiriga yulduzcha (*) ishorasi qo‘yiladi va sahifa
pastida muallif haqida quyidagi gisqa ma’'lumotlar beriladi: FI.O., ilmiy
daraja va unvon; ish joyi; e-pochta va ORCID ID (ragami).

157



Magola kirish, asosiy qism bo‘limlari va xulosadan tashkil topadi.
Magqola bo‘limlari sarlavhasi - yotiq, 14 hajm.

III. Maqolada tarjimalardan foydalanish

Boshqa tillardagi matn yoki boshqa manbalar tarjimoni aniq
ko‘rsatilishi kerak. Agar matn maqola muallifi tomonidan tarjima qilingan
bo‘lsa, u holda “tarjima muallifniki” shaklida beriladi.

Rasmiy nashrdan olingan tarjima-matn tahrir qilinmaydi.

Zarur holatda tarjima matnga sana, turli diakritik belgilar va
boshqa elementlar kiritilishi mumkin.

Tarjima gilingan matn olingan manba nomi asl holicha beriladi.
Zarur deb topilsa, uning nomi qavs ichida berilishi mumkin.

Geografik nomlar tarjima qilinmaydi va asl shaklida beriladi.

Tashkilotlar nomi tarjima gilinmaydi va asl shaklida beriladi.

Davr nomi rasmiy qabul qilingan shaklda beriladi.

IV. Ko‘chirma va tarjima parchaning berilishi
Manbadan olingan ko‘chirma parcha asosiy matndan 1 qator
tashlab ajratiladi, satr oralig‘i 1 interval, markazda, 12 hajmda yoziladi.
Ko‘chirmaning tarjimasi gavs ichida ( ) satr boshidan yozilishi
kerak. Bunday ko‘chirma Times New Roman shrift, 12 hajm, normal
yozuvda beriladi.

V. Havola va izohlar berish
Manbaga havola matn ichida to‘rtburchak qavsda [ ] beriladi. Havola
gilingan manbalar bir nechta bo‘lsa, ular nuqtali vergul (;) bilan ajratiladi.
Izohlar tegishli sahifa pastida, tartib raqami bilan joylashtiriladi.

VI. Qo‘lyozma (toshbosma) manbalar va nashr etilgan asarlar
bibliografiyasi
Bibliografiyvada muallif yoki asar nomi satrboshidan, boshqga
barcha qatorlari abzasdan yoziladi. Adabiyotlar bibliografiyada o‘zbek
lotin alifbosi tartibida ko‘rsatiladi.

6.1. Qo‘lyozma va toshbosma manbalar bibliografiyasi
Qo‘lyozma yoki toshbosma manbalarni bibliografiyada ozi yozilgan
grafikada berish maqsadga muvofiq. Lotin alifbosidagi transleteratsiyasini
berish ham mymkin. Ba’zan qo‘lyozma asarning nomi muallifismidan oldin
yozilishi ham mymkin.
Muallif nomi. Ko‘chirilgan asr (agar mavjud bo‘lsa). Asar nomi.
Qo‘lyozma (toshbosma): saglanayotgan joy, inventar ragam.

Xondamir. XV asr. Makorim ul-axloqg. Qo‘lyozma: O‘zFASHI, Ne 742.
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Matnda qo‘lyozma (toshbosma)ga havola berish:
[Xondamir, Makorim, 172]

7.2. Kitoblar uchun
Bibliografiyada:
Familiya, ism. Nashr yili. Kitob nomi. Shahar: Nashriyot nomi.

Sirojiddinov, Shuhrat. 2011. Alisher Navoiy: manbalarning giyosiy-tipologik,
tekstologik tahlili. Toshkent: Akademnashr.

Matnda kitobga havola:
[Familiya kitob nashr yili, sahifa raqgami]

[Sirojiddinov 2011, 99]

Agar bir muallifning bir yilda nashr qilingan kitoblaridan
foydalanilgan bo‘lsa, bibliografiyada kitobning nashr yili o‘zbek lotin
alifbosi harflari bilan ajratilib ko‘rsatiladi.

Sirojiddinov, Shuhrat. 2011(a). Alisher Navoiy: manbalarning qiyosiy-
tipologik, tekstologik tahlili. Toshkent: Akademnashr.

Sirojiddinov,Shuhrat.2011(b).0zbekadabiyotining falsafiy sarchashmalari.
Toshkent: Akademnashr.

Matnda kitobga havola:
[Sirojiddinov 2011(a), 99]

Ikki muallif tomonidan yozilgan Kitobni bibliografiyada
berish tartibi:
Familiya, Ism va Ism Familiya. Nashr yili. Kitobning nomi. Shahar: Nashriyot
nomi.

Vohidov, Rahim va Husniddin Eshonqulov. 2006. O‘zbek mumtoz adabiyoti
tarixi. Toshkent: Adabiyot jamg‘armasi nashriyoti.

Matnda kitobga havola:
[Familiya va Familiya nashr yili, sahifa raqami]

[Vohidov va Eshonqulov 2006, 52]
Agar kitobning uch va undan ortiq muallifi bo‘lsa, bibliografiyada

barcha mualliflarningismi to‘liq yoziladi. Bunday kitobga havola gilinganda,
birinchi muallifning ismi yozilib, davomida va boshqalar deb ko‘rsatiladi:
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[Familiya va boshqalar nashr yili, sahifa ragami]
[Vohidov va boshqalar 2010, 847]

Kitob yoki to‘plam magqolasini bibliografiyada berish tartibi:
Familiya, ism. Nashr yili. “Maqola nomi.” Kitob yoki to‘plam nomi, Ism
Familiya, Ism Familiya muharrirligida, maqola sahifasi ragamlari.
Shahar: Nashriyot.
Ismoilov, Ilyos. 2020. “Navoiy ijodida Ya'juj-Ma’juj obrazi.” Alisher Navoiy
va XXI asr, Shuhrat Sirojiddinov muharrirligida, 130 - 133.
Toshkent: Mashhur-press.

Matnda kitob yoki to‘plam magqolasiga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa raqami]
[[smoilov 2020, 131]

Elektron shaklda nashr qilingan kitoblar uchun:

Elektron kitobning bir nechta formati bo‘lsa, bibliografiyada
foydalanilgan format ko‘rsatiladi. Elektron Kkitobning internet manzili
(URL) hamda shu manba olingan sana ko‘rsatilishi lozim.

Elektron kitobni bibliografiyada berish:
Familiya, Ism. Nashr yili. Kitob nomi. Shahar: Nashriyot nomi. URL.
Foydalanilgan sana.

Adizova, Igboloy. 2020. Thinker poetess of the East. Germany: Lambert
Academic Publishing. https://www.lap-publishing.com/.
12.07.2019.

Matnda elektron kitobga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa raqami]

[Adizova 2020, 11]

Ikki muallif tomonidan yozilgan elektron Kkitobni
bibliografiyada berish tartibi:
Familiya, Ism va Ism Familiya. Nashr yili. Kitobning nomi. Shahar: Nashriyot
nomi. Internet adres (URL).

Sirojiddinov, Shuhrat va Sohiba Umarova. 2017. 0’zbek matnshunosligi
qgirralari. Chikago: Chikago universiteti nashriyoti. http://press-pubs.
uchicago.edu/founders/.

Matnda elektron kitobga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa ragami]
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[Sirojiddinov 1987, 19-hujjat]

7.3. Jurnal maqolasi uchun
Chop etilgan jurnal magqolasini bibliografiyada berish tartibi:
Familiya, Ism. Nashr yili. “Maqola nomi.” Jurnal nomi jurnal soni: maqola
sahifalari.

Alimuhamedov, Rixsitilla. 2018. “Qadimgi turk-moniy adabiyoti.” Oltin
bitiglar 1: 65 - 76.

Matnda jurnal maqolasiga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa raqami]

[Alimuhamedov 2018, 70]

Elektron jurnal uchun:
Elektron jurnal uchun jurnalning DOI manzili ko‘rsatiladi. Agar DOI
manzili mavjud bo‘lmasa, internet adresi ko‘rsatilishi kerak (URL). DOI -
bu ozgarmas ID bo'lib, internet tarmoglarining elektron adreslari tizimiga
ulangan, ya’ni manbani boshqaruvchi http://dx.doi.org/ manzildir.

Elektron jurnal maqolasini bibliografiyada berish:
Familiya, Ism. Nashr yili. “Maqola nomi.” Jurnal nomi jurnal soni: maqola
sahifalari. DOI adres (yoki URL).

Ismoilov, Ilyos. 2020. “Saddi Iskandariy” dostonidagi adabiy ta’sir va o‘ziga
xoslik masalasi xususida.” Ozbekistonda xorijiy tillar 3: 229 - 235.
doi: 10.36078/1596780050.

Matnda magqolaga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa raqami]

[[smoilov 2020, 231]

7.4. Gazeta yoKki ilmiy-ommabop jurnal uchun

Gazetayokiilmiy-ommabopjurnal maqolasiga havola matn shaklida
beriladi (masalan, Muhammadjon Imomnazarovning 27.02.2005dagi
“O‘zbekiston adabiyoti va san’ati” gazetasida chop etilgan maqolasida
aytilganidek...); odatda, bunday manbalar umumiy adabiyotlar ro‘yxatida
keltirilmaydi. Agar keltirilsa, kitoblarga qo'yiladigan talablarga asosan
beriladi.

Agar onlayn maqolaga havola berilayotgan bo‘lsa, uning internet
manzili (URL), maqola olingan sana ko‘rsatilishi kerak.
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Gazeta yoki ilmiy-ommabop jurnal maqolasini bibliografiyada
berish tartibi:
Familiya, Ism. Nashr yili. “Maqola nomi.” Gazeta-Jurnal nomi, nashr sanasi.
Imomnazarov, Muhammadjon. 2005. “Jomiy “Xamsa” yozganmi?.
O‘zbekiston adabiyoti va san’ati, January 25.

Matnda maqolaga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa ragami]

[Imomnazarov 2005, 4]

Elektron gazeta yoki ilmiy-ommabop jurnal magqolasini
bibliografiyada berish:
Familiya, Ism. Nashr yili. “Maqola nomi.” Jurnal nomi, nashr sanasi. Internet
adres.

Sobirov, Ergash va Akmal Kenjayev. 2010. “Milliy qadriyat va
globallashuv”. New York Times, 27.02. http://www.nytimes.
com/28/us/28health.html.

Matnda magqolaga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa ragami]

[Sobirov va Kenjayev 2010, 17]

Magola so‘ngida foydalanilgan adabiyotlar o‘zbek lotin alifbosi
tartibida beriladi. Adabiyotlar ro‘yxati ikki gismdan iborat bo‘lishi, birinchi
gismda foydalanilgan adabiyot chop etilgan grafikada yuqorida ko‘rsatilgan
shaklda rasmiylashtirilishi, ikkinchi gismda esa barcha foydalanilgan
adabiyotlar o‘zbek lotin alifbosida berilishi talab gilinadi. Misol uchun:

Adabiyotlar
Bbapanos, X.K. 1958. Apa6cko - pyccku#i ciioBapb. MockBa: Hayka.

Adabiyotlar
Baranov, X.K. 1958. Arabsko - russkiy slovar. Moskva: Nauka.

Magqolani rasmiylashtirish talablarining ingliz tilidagi variantini
“The Chicago Manual of Style, 16" Edition” qo‘llanmasi yoki https://www.
chicagomanualofstyle. havolasidan ko‘rib olishingiz mumkin.
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