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Babur Sah ve Aruz imlasi
Prof. Dr. Tanju SEYHAN!

Ozet

Arap aruzu Halil b. Ahmed’in de temellerini attig1 gibi Arap¢anin
kurallarina ve imlasina bagh olarak gelistirilmis, manzum metinleri
yazarinin istedigi sekilde vezne goére dogru okumaya, telaffuza yonlen-
diren, ahengi saglamak amaciyla taktii esas alan aruz imlasi veya hattu’l-
‘ar(iz olarak adlandirilan, filolojik kiymeti haiz bir yazim metodu ortaya
konmustur. Dogu Tiirklik sahasinda Tiirkgenin yazimi i¢in Arap alfabesi
kullanilmaya baslandiginda Tiirk imlas1 devam ettirilir. Bu aruzla yazilan
metinlerin vezne uygun okunuslarinda zorluklar veya farkliliklar ortaya
cikartir. Bu sebeple Dogu Tiirkcesiyle ortaya konulan aruz konulu kitap-
larda imla meselesine ve Tiirkcenin yazimi ile Arapga, Farsca kelimelerin
yazimi arasindaki farklliklara, yazildig1 halde okunmayan seslere ve bazi
aruz uygulamasinda imkanlar yaratan ses bilgisi 6zelliklerine mukayeseli
olarak yer verilir. Bat1 Tiirkliik sahasinda da vezni ortaya koyan, taktiie
yonelik standart imlaya gore farkliliklar gésteren bdyle bir aruz hattiyla
yazilmis manzum metinler bulunmaktadir. Babur Sah da Aruz Kitabi'nda
bu konuya vukufiyetle agiklama getirir, aruz imlasi veya hattu’l-‘artizun
aruzla ve Turk imlasiyla yazilan Tiirkce siirlerde nasil uygulanabilecegini
orneklerle gosterir. Bu 6rneklemeyi bir beyti 504 vezinde okunabilecek
sekilde yazarak gosterir.

Bu calismada Babur Sah’in hususiyle taktii esas alan 504 vezin
uygulamasindaki kurallar tespit edilmeye calisildi.

Anahtar kelimeler: Aruz imlasi, Babur Sah, hatt-1 aruz, aruz kitabi.

Giris

Atabey Kilig, isabetle imlanin sadece donem ve cografyaya
bagh degil “nazim” ve “nesir” imlasi1 olarak ikiye ayirilarak de-
gerlendirilmesi gerektigini ileri siirer, “Aruz imlasi Uzerinde Notlar”
calismasinda nazimda aruz imlasini “Tiirk¢e kelimelerin, bilhassa
vokalleri bakimindan, aruza yani aruz tef’ile ve kaliplarina, buradaki
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kapalilik aciklik esasina uyularak yazilmasidir” [Kilic 2008, 471,
473] diye tanimlar. Aruz, Arap kokenli olup imlasinin temelleri de
dogal olarak Arapcaya ve imla esaslarina gore atilmistir. Tiirkge ile
Arapcanin imlas1 arasinda farklhiliklar bulunmaktadir. Veznini de
gosterecek sekilde imla kullanimi Babur Sah’'in meseleleri
arasindadir. Bir Beytin 504 Vezne Gére Taktii” diye adlandirdigimiz
risalesinde bunun uygulamali 6rnegini goririiz.

Nihat Cetin “Ar(iz” maddesinde Arap, Fars ve Tiirk siirinde
aruza uygun imla ile ilgili bilgi verirken oncelikle aruzun temeli
olan Arap¢anin yazim Kkurallarinin esaslarindan bahsetmek
gerektigini vurgular: “ArGzun Tirkgeye tatbikinde, Tiirkce ile bu
metrik sistemi arasinda bir intibaksizlik bulunmasindan c¢ok,
nazari olarak, Tiirkce kelimelerin yazili sekillerinin Arap arizunun
Halil b. Ahmed’den gelen tahlil tarziyla izahinda giigliik ¢ekildigini
soyleyebiliriz. Kulaktan ¢ok goze, kelimelerin yazili sekillerine
dayanan bu tahlil sekli, Arap¢a’yva gore hazirlanmis bir imla
sistemine baghydi. Arap yazisin1 kabul eden Farslarin ve Tiirklerin
kendi dillerinin yapisina gore bazi imla esaslari tesbit etmek
zorunda kalislar1 sirasinda bu meseleleri diisiinmeleri elbette
miimkiin degildi. Bu sebeple esasen uzun zaman kararli bir imlaya
kavusamayan Tirkce manzum metinlerin an‘anevi usul ile tahlili
giic olmustur. Halll b. Ahmed’in zamaninda heniiz hece ve vurgu
(accent) mefhumlar1 yoktu. O, duyarak ayrilabilen farkli vezinleri
beyitlerin yazilmis sekillerinden hareketle izaha c¢alisti. Arap
yazisinda, bilindigi gibi, yalniz sessizleri gosteren harfler vardir.
Kisa sesliler hareke denen, yazida gosterilmeyebilen ve son sekil-
lerini yine Halil b. Ahmed’e bor¢lu oldugumuz isaretlerin harflere
ilavesiyle gosterilir: 5=v (e), =1(i) gibi” [Cetin 1991, 427].

Arap siirinin vezni

Arap siirinin vezni, Arapca’da uzunluk degerleri belli ve
sabit hecelerin ahenkli dizilerine dayanmaktadir. Cetin, telaffuz
ve yazim arasindaki farka dikkat c¢eker ve aruza mahsus bir
imlanin aruz bilimiyle ilgilenenler tarafindan kullanildigina isaret
eder: “Bununla beraber Arap yazisinin an‘anevi imlasindan gelen
birtakim gligliikler vardir. Bazi hallerde yazidaki bir harfin karsilig
telaffuzda bulunmayabilir veya degisir (mesela yazida “fi el-si‘ri”,
telaffuzda “fi’s-si‘ri”; yazida “bi-ismi”, telaffuzda “bi’smi” vb.).
Bundan baska hususi imlasi olan kelimeler vardir.” agiklamalarinda
bulunarak yine Halil b. Ahmed’in “yazili sekilden hareketle vezni
gostermeye yonelen sisteminde bu mahzurlar1 ortadan kaldirmak
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icin, an‘anevi imlada yazilmayan harfleri gosteren, telaffuz edil-
meyenleri atan, degisenleri soylenislerini karsilayacak harflerle
yazan, hatta kelime sonundaki tenvinleri harfle gosteren, ariiza
mahsus suni bir imladan faydalan”digini (“hattu’l-ariz” denen bu
hususi imla icin bk. Taskoprizade, Miftahu’s-sa‘dde, Kahire 1968,
I, 93-94) ileri siirer [Cetin 1991, 427]. Babur Sah da bu konuya
deginir: Yazildig1 halde telaffuz edilmeyen harfler, telaffuz edildigi
halde yazilmayan tinstizleri incelemistir; ¢iinkii bazi istisnalar
disinda Turkcede telaffuz edilen biitlin sesler yazilmaktadir: “Yana
elif (") ve vav (s) ve ya'dur (s) kim Tiirki imlasida fetha ve damme
ve kesrening ‘alamatidur telaffuzga kélmes, takti‘de sakit bolur,
gayetes ba‘z1 mahalda miitelaffaz bolsa miicevvezdiir” [Aruz Kitabi-
Istanbul niishasi: 24a/9-11].

Arap harfli doneme gecildikten sonra Tiirk¢enin imlasin-
daki bazi kararsizliklar siir taktiinde gii¢liikler yaratmistir. Tiirk-
cenin ve Arapcanin fonetigi, yazida temsili, Tiirkgede bulunan
Arapca, Farsca kelime ve kelime gruplarinin imlasi, yazildig: halde
telaffuz edilmeyen harfler, telaffuz edildigi halde yazilmayan
tinstizleri gibi farkliliklar Tirk dilinde aruzla siir yaziminda zihinleri
mesgul etmistir. Arap¢ada yazilan harfler hece degerini belirlemekte
olup kapali heceye isaret etmektedir. Normal uzunlukta tinliiler
(fetha, damme, kesre) acik hece olarak degerlenmektedir. Tiirkcede
normal uzunlukta tinliiniin yazilmasi hecenin degerlendirilmesinde
Arap ve Farscadaki kurala gore takti yapildiginda acik hecenin
kapali hece sayilmasi hatasina yol agmaktadir. Bu giicliiklerin
giderilmesi icin Babur Sah hem resmi yazi dilinin imlasi lizerinde
incelemelerde bulunmus hem de vezne gore hususi bir imla
gelistirme yolunda c¢alismalar yapmistir ki onun alfabe ve yazim
kurallarina ilgisinin kanmit1 bir bakima sifreli yazi olarak kabul
edilebilecek hatt-1 Baburi'dir. Bu problemleri Babur Sah’tan 6nce
el-Mu‘cem fi me‘ayiri es‘dri’l-‘Acem’de Sems-i Kays, Fiintinii’'l-
Belaga’'da Tarazi, Mizdnii’l-Evzdn’da Ali Sir Nevayi Tiirkce ve Farsca
kelimelerin bazi imla 6zelliklerinden bahsederler.

N. Cetin’in “Kasgarli Mahmud’dan sonra Tiirk¢e'nin ikinci
lugatini derle”yen olarak tanimladigi Sems-i Kays’a su sekilde
verir: “Farsca ve Tiirkce kelimelerin bazi imla hususiyetlerinden
ve bunlarin arfiza tatbikinden bahseder. Nitekim kelimeleri sebeb
ve vetedlere ayirirken Farsga ve bilhassa Tiirkge'nin imlasinin
dogurdugu gili¢liiklere temas eden Sems-i Kays, Tiirk¢e'nin imlasi
hakkinda lugatinin mukaddimesinde kafi derecede bilgi verdigin-
den bahsetmektedir. Sems-i Kays'in Turk olusu, el-Mu‘cem’de
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Tirkce kelimelerin imlasindan bahsetmek liizumunu hissedisi,
bu eserin adindaki “es‘drii'l-acem” ibaresinin manasini acikliga
kavusturmaktadir. Yani miiellif eserinde yalmz Farsca siirlerin
degil, “Arapcadan bagka dillerdeki siirlerin”, yukarida isaret edilen
fasildan da anlasildigina gore, hususiyetle Farsca ve Tiirkce siirlerin
nazim teknigini ele almaktadir. Yasadiklar1 cevre ve yetisme
tarzlariyla Arapgayr ve Farscay: iyi bilen Tiirk miinevverlerinin
arl(iz nazariyatina dair kaynaklari, uzun zaman Arapg¢a ve bilhassa
Farsca eserlerdi. Bu bakimdan Iran edebiyatinda oldugu gibi Tiirk
edebiyatinda da arfizun nazma tatbiki dnce olmus, Tiirk¢e nazari
eserler mevcut bilgilere gore daha sonra yazilmistir” [Cetin 1991,
426 - 27,431 - 433].

Tarazi Flin(ni’'l-Belaga’da takti meselesini, bu konuda
yazim ve telaffuz arasindaki iliskiyi, hangisinin 6ncelikli oldugunu
belirleyerek harf esash yazimda zaid harflerin 6nemli olmadigini,
esas olanin telaffuz oldugunu ileri siirer, bunlarin basta gelenlerini
kisaca yazar: “Taktl’ oldur kim beytni clizv ciizv taksim itip her
cuzvni 0z mukabelesindegr rikn birle harekat ve sekenatin
muvafik kilmaktur ve munda i‘tibar lafzgadur, kitabetka érmes. Her
harf kim telaffuz bolur, ol takti‘ga kéliir ve her harf kim kitabetka
kéliir, ‘ibaratga kélmes, takti'’ka taki kélmes, nitég kim “ve hiive'r-
recel’niing elif (') ve lam (¥Ye) kitabette bitiliptiir, okurda lafzga
kélmes. Anm taktl’ kilurda kitertirler ve her harf kim miiseddedtiir,
ékki harf sanarlar, nitég kim “cedde”, “ceddede” bolur. Ve her
harf kim med birle kélse an1 hem ékki harf sanarlar, nitég kim
“semeketiin” ve harf-i ‘illet kim vav, elif, yadur. Ka‘ide-i kiilli oldur
kim gahi bular bitilgen bolsa hem takti‘de rast kélmese Kkitertirler.
Ve gahi bitilmegen bolsa hem takt1l’ liclin bitirler, ta mizani rast
bolgay” [FB, 88b/8-89a/4].

Kaynaklar1 arasinda Halil b. Ahmed, Sems-i Kays, Hace
Nasir-i Tisi, Abdurrahman Cami'nin yer aldig1 Ali Sir Nevayi de
taktide telaffuzu esas alarak harflerin yazilisina dikkat ceker:
“mektub. Ve her harf ki lafzda kilgey, egerci kitabetde bolmagay,
takti‘de hisabga kirgey, niciik kim miisedded huruf” [ME, 30].
Babur Sah dogrudan dilcilerin de ¢alisma sahasi olan konuyu Ali
Sir Nevayl ve Tarazi’ye gore daha ayrintili ve tasnif ederek ele alir,
orneklerle zenginlestirerek uygulamal érneklerini verir.

“Bir Beytin 504 Vezne Gore Taktii Risalesi”
Babur Sah da Aruz Kitabr'nin mufassal Dibace kisminda
bu konuda ayrintili bilgi verir, Tiirkce ile Arapca arasindaki
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fonetik farkhliklara, aruza ve kafiyeye bagl olarak Turkcedeki
ses degismelerine, atif vavina dair gramer bilgileri verir. Taktii
gosterecek surette bir beyti 504 vezne gore de yazarak uygula-
may1 gosterir. Biz de ¢alismamizi buna gore planladik. Makalenin
birinci boliimiinde Babur Sah’in Tiirk¢enin zaman zaman Arapg¢ayla
karsilagtirmali imla goruslerini, ikinci bolimtinde Bir Beytin 504
Vezne Gore Taktii Risalesi’nde beytin farkli vezinlere gore yazimina
bakarak uyguladigi imla kurallarini belirlemeye ¢alisacagiz.

“Bir Beytin 504 Vezne Gore Taktii Risalesi’nin bildigimiz
2 niishas1 bulunmaktadir:

istanbul niishasi: Buhara Lisdn-1 Ariiz-1 Cagatay, Marmara
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Nadir Eserler Koleksiyonu: YZ 1742
numarada kayith niisha. Bu niishanin bas tarafinda Aruz Kitabi
bulunmaktadir. 174b/1-205b/18’de takti ile ilgili risale yer alir.
Ornekler kisminda niisha beyit siyah miirekkeple, beytin vezninin
ad1 ve vezni kirmizi miirekkeple okunakli nestalik hatla harekesiz
yazilmis olup 6zenle tanzim edilmistir. Bu niisha da Ahmed ibn
Hudaydad Tarazi'nin Fiintinii’l-Beldgasi gibi Buhara’da yazilmistir.

Calismamizda diizenli oldugu icin Istanbul niishasin
kullandik.

Giilistan niishasi: Baslangicta Kitabhane-i Devlet-i Aliyye
ve Kitabhane-i Saltanat’de 2249 numarayla kayithdir. Bu Kkiitiip-
hanenin devrimden sonra kapatilmasi ve Tiirkce yazmalarin Giilistan
Sarayi’'nmin kiitiiphanesine aktarilmasi sonucu yer degis-tirmis olup
halihazirda burada 2936 numarayla “Vekayi-i Babiri” adiyla
bulunmaktadir [Khalily 2022, 295]. “Rahli” diye tabir edilen boyutta
ve mesin kaphdir. Cagatayca metin siyah celi nestalikle, terciime
kismi ise kirmizi miirrekeple yazilmistir. Devletabadi ve Buharayi
“seker?” kagiti lizerinde yazilmis ve cer¢cevelenmistir. Kapak Sahafbasi
isi mavi islenmis deridir. Bacqué-Grammont'un verdigi bilgiye gore
kitap 40.4 x 25.7 cm ebadindadir. Metin ise 26.3 x 12.7 cm ebadinda
yaldizli bir cercevenin icindedir. 1b-60b’de [Khalily 2022, 298]. Siyah
miirekkeple ve ta’lik hatti ile yazilmis Cagatayca metnin satir altinda
kirmizi miurekkeple Farsca ter- cimesi de yer almaktadir [Sen 1993,
XXXIV]. Babur Sah’in Bir Beytin 504 Vezne Gére Taktii Risalesi’'nde yer
alan her bir taktide beytin Farscaya cevirisi bulunmaktadir. Ancak
Farsca ceviri risalenin bir beytin kelimeler degistirilmeksizin farkh
vezinlere gore taktii esasinin disinda yazima gore farkli okuyuslarla
yapilmistir. Mesela mu soru eki ayr1 yazimlarda F. mu “kil” ile
karistirllmistir. Bu sebeple de C niishasindaki Farsca terciimeler
inceleme disinda birakilmistir. Niishay1 inceleyenler beyit numa-
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ralarini sayfalara yazmislar, 498 beyit tespit etmislerdir, 6 beyit taktii
eksiktir; ancak bunun icinde tekrarlar da bulunmaktadir. Varaklar A
niishasiyla paralel gitmemekte olup karisik ciltlenmistir: 187-192,
213,214,193-198, 199-201, 228, 229, 252, 253, 272-277, 268, 269,
202-211, 217-218, 219-220(‘nin ilk satir1), 212, 215-216 (devami
217’nin ilk satir1), 220, 221, 236-245, 258-267, 278-287, 254-257,
290-297, 246, 247, 288, 289, 248-251, 230-235, 222-227, 270, 271,
298-300-303. Noktali harflerde noktalarin kulanimi1 bazi yerlerde
cok 6zensizdir. Mesela ester ( ==) kelimesinin noktalarinin hic¢biri
coklukla yazilmamaktadir ().

I. Babur Sah’in Tiirk¢enin fonetigi, yazimi iuzerine
degerlendirmeleri.

Aruza gore yazimda basta gelen problemlerden biri imladir.
Arapcada imlada tinsuzler ve uzun unliler gosterilir, harekelerle
heceler olusur. Tirk imlasinda birka¢ ¢ok kullanilan kelimeler
haricinde tnli linsiiz her sesin yazilmasi kuralinin bulunusudur.
Aruz kullanarak Tirk imlasiyla yazilan Tiirkce siirlerin taktiinin
Arap imlasina gore yapilmasi, yazilan normal uzunluktaki tnliilerin
hece olarak degerlendirilmesi sonucunu dogurmaktadir. Bu sebeple
Dogu Tiirkgesiyle aruz nazariyesi kitabi yazan Tarazi, Ali Sir Nevayj,
Babur Sah aruz imlasindan, Tiirk¢enin imlasindaki Arapgaya gore
farklhiliklarindan bahsederler. Babur Sah Aruz Kitabi’'nda aruzun
temeli hece (sebeb, veted, fasila) ve tefileleri mufassal acikladiktan
sonra Melfiiz-1 Gayr-1 Mektib Beyami (22b/10-24a/1), Mektiib-1
Gayr-1 Melfiiz Beyam (24a/1-27a/1) bashklan altinda Tiirk¢enin
imlasiyla Arapc¢anin, Fars¢anin imlasini aruz agisindan mukayese
eder. Melfiiz-1 Gayr-1 Mektib Beyanir'nda elif () ve vav () ve he (s) ya
(s), seddeli harflerden cesitli halleriyle bahseder. Mesela ya hakkinda
su bilgileri verir: “ya’dur (<) kim: Kesrening isba‘idin hasil bolur. Bu
néce mevzi‘de kéliir: Bir, sifat kéltiirmekte yana bir izafet kilmakta.
Neéciik kim: Gam-1 miihlik (Llgsp2), gam-1 ‘iskes (Uisiea2) kim mefa iliin
veznidediirler” (23a/7-9). Bicimbirimlerin ¢ekime girdiginde
ugradigl benzesmeler neticesi ortaya ¢ikan yazim ve telaffuz ara-
sindaki farkliliklar, bazen de telaffuza bagh olarak yazida meydana
gelen degismelerin vezin tespitinde degerlendirilisi tizerinde durur:
“Asl oldur kim bu mezkiir bolgan hurtfni bu stret bile bitigeyler. -da
(1), -din (&), -ga (e£) t1 (&) ve kaf (<), kaf'ning (<) miicavereti-
din dal (2) ve gayn (&) t1 (9); kaf (3) ve kaf (&) bile mibeddel
boluptur” [23b/12-24a/1].

Mektib-1 Gayr-1 Melfiiz Beyanr’'nda miiteharrik elif/hemze’-
den, yine elif (/) ve vav (5) ve ya (s)'dan, kelime sonunda -Ay1
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karsilamak icin yazilan he (¢)'nin /h/ olarak okunmamasindan,
damaks1 n'nin (<X) yaziminda bulunan sakin nun (0)'un taktide
degerlendirilmediginden bahseder. Hece yapisindan ve harflerinin
sayisindan, vezinler arasinda iki sakinin yanyana bulunmamasin-
dan, taktide yanyana bulunan iki veya ii¢ sakinin degerlendirilisin-
den orneklerle Arapga ve Farsgayla karsilastirmali bahseder:

-“Bu climledin miiteharrik elifdiir (') kim hemze dérler,
hareketini ma-kabliga nakl kilsalar takti‘de sakit bolur. Né¢tik kim:
Figan__ez tii (0% 5)) ve ‘azab__étme (<= i) kim mefa‘iliin
veznidedirler. Eger bu elif'ning (') ma-kabli sakin ya () bolsa, elif (')
telaffuzga kéliir, ya (1) takti‘de sakit bolur. Nécgiik kim: Refti ez dil
(2 JaN), ketti ol ay (S s/ kim vezni fa'‘ilatiin veznidediirler. Bu
hemze kim avvalda bolgay, ‘Arab kasida asli émestiir, belki, vaslt
deérler, az mahaldur kim asli dérler” [24a/1-7].

- “Vav (9) harfi kelimening vasatida hem ba"z1 mahalda
damme ‘alamati boluptur. Néciik kim: Hogs (52) ve hor (us>) kim fa“
veznidediirler, yana h'ab (J¥53) ve h'is (Ju52) kim fa‘veznidediirler.
Muni vav-1 ismam-1 damme déptirler. Bu vav’lar (s) hic mahalda
miitelaffaz bolmas. Yana bir vav-1 ‘atf dur, bu ii¢ nev* bolur. Ekki nev‘i
hem mektibdur hem melfiiz, biri sakin. Néclk kim: Giil @i miil kim
fa‘uliin veznide bolgay. Yana biri miiteharrik. Néctik kim: Giil ve miil
kim fa‘iliin veznide bolgay. Uciingi nev‘i kim mektibdur, melfiz
émes: Gl ti miil kim faliin veznide bolgay, takti‘de sakit bolur,
Tirkide bile harf-1 ‘atfdur. Eger vav () harfi bile ‘atf kilsalar Farsi
tislubi bile kilmis bolgaylar” [25a/4-12].

- “Bilgil kim si‘rning evzanining arasida ékki sakin yandasa
kélmeydiir. Eger si‘rde ékki sakin cem‘ bolsa, takti‘ kilurda birisi
miiteharrikke mahsub bolur. Négiik kim: Dest bi-deh ve tart kolum
kim muifte‘iliin veznidediirler. Eger tli¢ sakin cem bolsa, biri takti‘de
sakit bolup, biri miiteharrikke mahsub bolur. Négiik kim: Rast ru
kim fa‘iliin veznidediir ya ol kim her ékki sakin miiteharrikke
mahsub bolur. Négiik kim: Rasita ri kim miifte‘iltin veznide bolgay.
Tiirkide bu nev’ li¢ sakin ictima‘ bolmas” [25b/12-26a/6].

Il. Bir Beytin 504 Vezne Gore Taktii Risalesi"nde
uyguladigi aruz imlasi kurallar:

Takti ile ilgili risalesinde metnin transkripsiyonunda
uyguladigimiz metod:

1. Taktiini belirtmek tizere kullanilan hususi yazim ku-
rallarini gérsel olarak sunmak istedigimiz icin Istanbul niishasindan
ilgili beyti kopyalayarak orijinal yazimimi verdik. Takti yazim
kurallarin1 yansitmanin en uygun yolu olarak bunu gordiik, ceviri
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yazida yapacaklarimiz bunu okuyucuya aksettirmeyebilirdi.

2. Ceviriyazida Tiirk¢e kelimelerde yazilan tnliileri kalin
ile,

3. Tirkege kelimelerde yazilmayan iinltileri satir altinda

4. Ayn yazilan ek; Arap alfabesinde bitisik yazilmasina
ragmen ayr1 yazilan harfleri kisa cizgi ile (-)

5. Ayrn yazilan soru eki birlesik yazilmissa, ayr1 yazilmasi
gereken bir kelime birlesik yazilmissa art1 (+) ile belirttik.

Ornek:

K,z ii kas u s- z til- -n+mii d y

Had uka-d us -¢ bél-n+miidy

Babur Sah Dibace ve Risale’de bazi beyitlerin taktiini
yaptiginda da aruz imlasini kullanmistin Asagidaki beytin
incelenmesinde hem standart yazi dilinin imlasin1 hem de taktiini
yaparken aruz imlasiyla nasil yazildigini, aradaki farki gértiyoruz:
Beytin resmi yazi diliyle yazilist:

Tekellif her néce stirette bolsa andin artuk sén
Séni can dérler, amma bi-tekelliif candin artuk sén (37b/11).

Beytin taktiini /veznini gosterir aruz imlasiyla yazilisi:

Metinde 2 kez yazilmis: Birinci satirda telafuz edilen her ses
yazida gosterilmis ve tefileler ayr1 yazilarak belirtilmis; ikinci
satirda vezne gore yazilmis ki 504 vezne gore bir beyti yazdigi
risalede bu modeli uygulamaktadir:

Tkl fhr|[ngesurt]||t+blsaaa]||dn+rtk+sén
S,nica dr||lr mmabi|[tkell fca ||[dn+ rt k+sén (38a/1).

T kel fh || nce sur t||t +b lsa aa||d n+art k+sén
Sénica d.r||lr mmabi||tk lfca dmn rtk+sén (38a/2).
Mefa'tliin mefa'iliin mefa'iliin mefa'iliin
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Aruz imlasiyla taktii uygulamalarimi Aruz Kitabr'nda da
goririz: Takt1'i

Ey clali || r hmeti gdn || g rzelil || grm ‘azzz

S.fhyi k v[|n y-n+ | p aa||nng tirazi||d n mutarraz (59b/1-2)

Fa‘latin Fa‘latin Fa‘ilatin Fa ‘ilatin

Bu takti uygulamasinda aning zamir ¢akiminde fetha yerine
gecen ilk eliften sonra harf degeri tasidigini (uzun tnlt, kapali hece)
gostermek icin bir elif daha yazimda goriliir. Yine tefileleri
belirtmek i¢in kelimelerin tefileyle ilgili kisimlar birlesik yazilir.

Baska orneklerde de Tiirkce kelimelerdde normal uzunlukta
unliler yazilmaz, Arapg¢adaki gibi uzun tnliiler ve tinsiizler yazilir,
tefileler birlesik yazilir:

Gul i bagdin yiizidir garaz né semen kérek né cemen kérek

Hati vii sa¢1 eger olmasa né Hita kérek né Hoten kérek

Takti’

Gl bagdn||yzdrgrz|[n+smnkrk|[n+¢mnkrk
Htvisgl|legr Imsal||n+Htakrk]||n+Htnkrk
Miitefa iliin miitefa'iliin miitefa‘iliin miitefa‘iliin (68b/1-5).
Nevay1l

Né hayal édi yana kim koéngiil kusi saydini heves éyleding
Bedenimga her saridin hadeng atiban anga kafes éyleding
Takti”:

N.+hyal di[|yn kmk, gil||ks sydni||hyvs éyleding
Bdnmg hr||srdnhdnl|g tbnagallkfs yldi_

Miitefa iliin miitefa'iliin miitefa ‘iliin miitefa‘ilan [68b/4-7].

Tiirkgenin hece sisteminden ve yaratmaya calistigl suni imla
icin eserin girisinde Séni kdrsem (pls_ S 2ws), Manga dar ligtin (L2 S
0s2)) drnekleri tizerinden elif (') ve vav () ve yd’larin (s) vezne gore
nasil telaffuz edilebilecegini yani normal uzunlukta tnli veya
harf (uzun iinlii ya da tinsiiz) olarak degerlendirilebilecegini agiklar.
Burada yazim denemesi yapmaz sadece telaffuz aciklamasinda
bulunur, telaffuz serbestiyetinden yararlanarak farkl vezinlere gore
takti yapmistir.
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# “Seéni korsem (pls,sS) kim fe‘ilatiin veznidediir, on harf
mektibdur, alti harf mitelaffazdur” [ (24a/11-12); Séni kérsem
(plosS2w) fefildtiin veznindedir. 10 harf yazili olup 6 tanesi (sin,
niin, kef, ra, sin, mim) telaffuz edilir].

# “Seni korsem (plosSuw) kim mefa‘iliin veznide bolgay.
Bu mezZkir bolgan ti¢ harf eger kelimening ahirida bolsa telaffuzga
kéltlirseler kéltiirmeseler ber-a-berdiir. Séni kelimesining ahiri
kim ya'dur (), telaffuzga keéliptiir. Vaki‘a tab‘-1 selim kabul kilur,”
[(24b/1-2);Séni kérsem mefa Tliin veznizikredilen 3 harf (elif, vav, ya)
eger kelimenin sonunda olursa telafuz edilip edilmemesi aynidir.
Séni kelimesinin sonunda ya yazilidir ve (uzun tinli gibi) telaffuz
edilir. Kusursur yap1 kabul edilir.]. Burada séni (i) kelimesinin
sonunda yazila normal uzunluktaki inliniin uzun Unli olarak
okunup kapali hece veya normal uzunlukta okunup ac¢ik hece
olabileceginden bahsediliyor.

# “Séni kérsem kim fa‘ilatiin veznide bolgay. Eger gayr-1
ahirda miitelaffaz bolsa nakldin hali émes. Séni kelimesining avvalgi
ya’s1 (u) telaffuz boluptur” [(24b/1-4); Séni kérsem fd‘ilatiin vez-
nindedir. Kelime sonunda olmayip okunsa baska yere nakledilebilir,
séni kelimesinin ilk ya’s1 () telaffuz edilmistir].

Bu surette kim kelimening ahir harfi meftih bolsa bu
fethaning ‘alamati ek$er mahalda ha (L) bolur, ba‘z1 mahalda elif (')
kéliptii, mesel: Manga dar ligiin (05> )2 S). Aslda fethaning
‘alamat1 elif’diir ('), barca mahalda elif () kéltiirseler hem
miicevvezdir’ [(24b/4-7); Bu sekilde kelimenin son harfi fethal
olsa bu fethanin isareti ¢cok yerde ha () olur, baz1 yerde elif (') gelir,
ornek: Manga dar ii¢ciin (05 Ll W), Gergekte fethanin alameti
elif’tir ('), her yerde elif () getirseler de uygundur]. Tlirkce ekte a/e
tnlilerinin elif ile yazida temsil edilebildigi buna gore harf olarak
yani uzun unli olarak telaffuz edilebilecegi agiklanmaktadir:
“Fethaning ‘alamati ha () bolgan mahalda bu ha (L) telaffuzga kélse,
fi'l-cimle nakli zahir bolur. Nécik kim: Kilsa vefa (45 ~18), eger
miifte‘iliin veznide okulsa, nakl zahir bolmas; eger miistef iliin
veznide okulsa nakl zahir bolur”.

[(24a/11-24b/10); Fethanin alametinin ha(k) oldugu yerde
bu ha (%) okunsa, sonunda bir yer degistirme ortaya cikar. Ornek:
Kilsa vefa, eger miifte‘iliin vezninde okunsa, degisiklik olmaz; eger
miistef iliin vezninde okunsa yer degistirme ortaya ¢ikar.].

Burada ha-y1 resmiyye ile a/e iinliilerinin yazida temsil
edildigi, vezne gore normal veya uzun inli olarak telaffuz
edilebildiginden bahsediliyor.

13



Tanju SEYHAN

Suni aruz yazimi kurallar:

1. Istanbul niishasinda beyitler harekesiz yazilmakta, C
nishasinda beyitler harekeli ince nesihle yazilmis ve hepsinin
altinda Farsca aktarimi yapilmis:

;——-"""-'-_
,ﬂuu.—-: F}-"’JJJ

e

ht’.&—'tﬂ«‘-u‘-ﬁ
et l

K6z G kas u soz i tilini mi dey : Mefa'iliin mefa‘iliin fa‘iliin

11"@"&}}’131# Jyuf o, ;'

ni-' —rr 124

Mﬁl P s&ufw‘j;u |

Koz ti kas u sz ii tilini mii dey : Mef“uliin mefa‘iliin fa'‘ilatiin

2. Taktide kapali heceye tekabiil ediyorsa hece sonundaki
tnlisu (A, I, O, U) yaziliyor aksi takdirde acgik hece (KV) yazilmiyor:
belini mii déy (s s«lk) mefa‘iliin fa’ ; u bélin mii déy (s sbs)
fa‘iliin fa'liin

3. Kelime sonunda aym c¢ift linsliz varsa taktili yazimda
gosteriliyor: hadd u: (s23)

4. KVK yapisindaki hecenin sonunda yer alan iinsiiz ulama
yapilacaksa hece ortasindaki vokal yazilmiyor, kapali hece olacaksa
yaziliyor: k6z ii kas u s6z i (5 3= 5 S8 5 588) mef“uliin fa‘iliin; koz i
kas u s0z i tilini mii dey ({saia= A s v 2438 5'¥S) mefa iliin mefa‘iliin
fa‘iltin

5. Unliiden ibaret 3. teklik sahis iyelik eki gibi bir ek, atif vavi
imale yapilarak kapali hece olarak degerlendirilecekse yaziliyor, acik
hece olarak degerlendirilecekse yazilmiyor.

6. Hece tirlerini belirlemek T{zere yazimda birlesme
6zelligi bulunan harfler tefilenin ses gruplarini gosterecek sekilde
birlesik/mecmi ise birlesik, ayrilmis/mefrik ise ayri yazilmaktadir:

Kzika-sus,-z til-n+miidy

Haduka-dus -¢ bél-n+miidy

Fa‘ulii fa'lii fa‘alii fauliin -~ [176b/8-10].
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1. misradaki s6z (Us~) ve 2. misradaki sa¢ (z\) kelimeleri
normal imlas1 disinda (zu+), (Ou) seklinde yazilmistir.

K.z kasuszit-ln miidéey

Had kaddusg¢ b ln miidey

Fe'iliin fa‘ilatii fe‘ilatiin [189a/9-11].

1. musradaki tilini (&%) ve 2. misradaki bélini (Sslv)
kelimeleri normal imlasi disinda (A=), (i) seklinde yazilmistir.

Had u kadd  sa¢+u b -lini m déy

Mefa'ilii mef‘ulii mef ulii fa* [179b/17-180a/1].

Misradaki bélini (i) kelimesi normal imlasi disinda (<)
seklinde yazilmistir.

Kziks so6zitil-nim +déy

Miifa‘aletiin mef‘ulii fa‘iliin  [189b/14-15].

Yukaridaki misrada kas kelimesi () seklinde yazilirken
asagidaki misralarda kaf ve sin ayr1 ayr (v#G3) seklinde yazilmistir:

Koz ik -s s6z  tli-n+miidéy

Mefulii miifa‘aletiin fa‘uliin [190a/12-14].

Koz ik -s soz  tli-ni m +déy

Hadd uka-d sa¢ b li-ni m +déy

Mef“ulii miifa‘aletiin fa‘iliin [190a/14-15].
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Babur Shah and Aruz Spelling
Prof. Dr. Tanju SEYHAN!

Abstract

Arabic aruz, as laid by Halil b. Ahmed, was developed in accor-
dance with the rules and spelling of Arabic, and a writing method of
philological value was put forward, which directed the poetic texts to the
correct reading and pronunciation according to the meter as desired by
the author, and which was based on tactics in order to ensure harmony,
called aruz spelling or hattu’l-‘aruz. When the Arabic alphabet began to be
used for writing Turkish in the Eastern Turkish area, Turkish spelling was
continued. This caused difficulties or differences in the reading of texts
written in aruz in accordance with the meter. For this reason, in books on
aruz presented in Eastern Turkish, the issue of spelling and the differences
between the writing of Turkish and the writing of Arabic and Persian
words, sounds that are written but not read, and phonetic features that
create opportunities in some aruz applications are comparatively inclu-
ded. There are also verse texts written in such an aruz style that reveals
meter in the Western Turkish area and shows differences compared to
the standard spelling for tactics. Babur Shah also explains this subject
with expertise in his Aruz Book, and shows with examples how aruz
spelling or hattu’l-‘aruz can be applied in Turkish poems written with aruz
and Turkish spelling. He demonstrates this example by writing a couplet
in a way that can be read in 504 meters. In this study, it was tried to deter-
mine the rules in Babur Shah’s 504 meter application, which is especially
based on tactics.

Key words: Aruz spelling, Babur Shah, hatt-1 aruz, aruz book.
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Nevai 1le Arif Erdebili'ye Dayanarak Ferhad'in
Kimligine dair bir Hipotez
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Ozet

Hiisrev-Sirin-Ferhad {i¢liigli hikayesi uzun zamandir Tirk ve
Fars halklarinin en bilinen hikayelerinden biri olmustur ve bu hikayenin
izlerini ulu sair Genceli Nizami onu nazm etmeden dnce bir¢ok tarihi ve
edebi kaynaklarda bulmak miimkiindiir. Her ne kadar Nizami, Hiisrev
ve Sirin'i bu hikayenin ana karakterleri yapsa ve Ferhad'in hikayesini
birkag kisa boliimde ele alsa da, Tiirk ve Fars milletleri arasinda sevginin
sembolil olarak kalan kisi Ermen prensesi Sirin'in aski meydaninda iinli
Sasani krali Hiisrev Perviz ile yarisan ve bu yolda hayatini kaybeden
genc Ferhad'dir. Ferhad'in kimligi tarihi kaynaklarda bilinmiyor ve
adinin anilmasi yeterli olsa da, yalnizca edebi kaynaklarda kimligine dair
ipucular1 bulmak miimkiindtr. Emir Ali Sir Nevai'nin Ferhad i Sirin, Arif
Ardebili'nin Ferhadname, Genceli Nizami ve Amir Hiisrev Dehlevi'nin
Hiisrev ve Sirin eserlerinde bulunan ipuglarini takip etmek ve onlar1 Gok
Tiirkler ile ilgili Cin tarihi kaynaklariyla karsilastirmak Ferhad'in yiliksek
olasilikla Tiirk bir tegin ve Gok Tirklerin Kaganlarindan birisinin oglu
oldugu sonucuna vartir.

Anahtar kelimeler: Nevai, Arif Erdebili, Nizami, Emir Hiisrev
Dehlevi, Ferhad, Gok Tiirkler.

Giris

Unlii sair Genceli Nizami, Hiisrev-Sirin-Ferhad hikayesini
Farscada nazm etmeden once, bu hikdye Tiirk ve Fars halklar:
arasinda taninmis idi. Tarihi kaynaklarda bu hikayenin detaylarina
yerverilmeyip sadece Sirin askimeydaninda Ferhad ile Hiisrev Perviz
arasindaki rekabeti anlatan kisa rivayetler yazilmis olsa da, ancak
tarihi kaynaklarda bu az sayida rivayetin varligy, rivayetin genellikte
dogrulugunu teyit ediyor. Nizami'nin o6nceki ve cagdas edebi
kaynaklar1 bu hikayeye dair telmihlerle doludur. Mevcut kaynaklara
gore bu hikiyeye en eski ve en ¢ok telmihleri Tebrizli Katran'nin
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(400-485 AH) siirlerinde bulmak olur ki bu da hikdyenin o dénemde
Azerbaycan bolgesinde meshur oldugunu gosteriyor. Katran'dan
sonra onun ¢agdaslarindan Nizami Gencevi'nin cagdaslarina kadar
Edib Sabir Tirmezi, Abdiilkadir Geylani, Residiiddin Vatvat, Kavvam
Razi, Sanai Gaznevi, Anveri, Miicireddin Beylekani, Hakani ve
digerleri kimilerin siirlerine Ferhad hikayesine telmihler bulmak
olur.

Ferhad, Hiisrev ve Sirin bu hikayenin ii¢ ana karakterleridir.
Hiisrev Perviz'in soyu, tarihi ve edebi kaynaklarda siiphe
edilemeyecek kadar belirgindir, ancak tarihi kaynaklarda Sirin'in
soyuna iliskin goriis ayriligr vardi ve Ferhad'in soyuna dair bir
tartisma da gelmemisti. Sasani donemine en yakin tarihi kaynak
olan “Sabeus Tarihi”’nde Sirin, Huzistan kokenli olup Hiisrev
Perviz'in esi ve iran'in Hiristiyan kralicesidir [Tarih-i Sabeus: 104].
Bazi tarihi kaynaklar onun kékeninin Siiryani oldugunu [Tarih-i Iran
Kabl ez islam: 222], bazilar1 Romali cariye oldugunu [Tarih-i Bel’ami,
Cilt 2: 1090], bazilar1 da cariye oldugunu belirtmektedir [Tarih-i
Habibi’s Siyer, Cilt 1: 251]. Ancak 6zellikle edebi kaynaklarda onun
bir Ermen prensesi oldugu sdylenmektedir. Ama Ferhad konusunda
tarihi kaynaklar bilinmeyen nedenlerden dolay1 sessiz kalmislardir.

Tarihi kaynaklarda Ferhad:

Ferhad'in adinin ve Hisrev ve Sirin ile baglantisinin
gortlebildigi en eski tarihi kaynak “Tarih-i Bel’ami”dir. Bu eserda
Hiisrev'in hakkinda okuyoruz:

"Ve onun (Hiisrev’in) tiim Tiirkler ve Romalilar arasinda
guizellikte misli olmayan Sirin adli bir cariyesi vardi. Hiisrev
Perviz bu cariyenin de resminin tasa kazinmasini emretti. Cariye
oldiigiinde, onu gémdii ve onun i¢cin yas tuttu. Ve Perviz Roma,
Tiirkistan'a ve diinyanin geri kalanina onun gibisini bulamak i¢in elgi
gonderdi, ancak bulamadhar. Ve bu Ferhad'in asik oldugu cariye idi
ve Perviz onu cezalandirmak igin dagir kazmaya génderdi” [Tarih-i
Bel’ami, Cilt 2: 1090 - 1091].

Bu raporun, Sirin'in Hiisrev'den sonra oldiigiine ve
Siruye'nin atasi Pervizi oldirdiikten sonra Sirin'e evlenme tekli-
finde bulunduguna dair Firdevsi'nin Sehname'si ve diger tarihi ve
edebi kaynaklarin raporuyla celismesinden ayri, Ferhad hakkinda
herhangi artik bir bilgi vermiyor.

1086 - 1091 yillar1 arasinda kaleme alinip Hace Nizamiil-
miilk'e nisbet verilen “Siyasetname” adli eserde de Ferhad"
goruyoruz:
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“Hiisrev, Sirin ve Ferhad'in hikayesi giizel ve bilinen bir
soylencedir. Hiisrev Sirin'i ¢ok sevdiginden ve ona tam oézgiirliik
verdiginden ve soyledigi her seyi yaptigindan dolay1 Sirin cesurlasmis
ve Hiisrev’in kral olmasina ragmen Ferhad'a yonelmisti” [Siya-
setname: 203].

Ferhad konusunda "Miicmelii't-Tevarih ve'l-Kises"de baska
bir rivayete rastliyoruz:

"Ve onun (Hiisrev'in) sarayinda 12 bin ozglir ve kéle kadin
vardi; bunlar arasinda Roma kralinin kizi Meryem, Behram Doht,
Gordiye ve diinyada giizelliginin misli olmayan Sirin gértiniiyordu.
Korgeneral Ferhad ona (Sirin'e) asik idi ve onun askindan Bistun'da
izleri hala gortilebilen isler yapt1” [Miicmelii't-Tevarih ve'l-Kises: 79].

Ancak Micmeli't-Tevarih ve'l-Kises'in yazari daha sonra
Strurname'de bu el sanatlarinin Korgeneral Ferhad'in emriyle
Sinimar-i Rumi'nin oglu Kitus ve diger bazi usta heykeltiraslar
tarafindan tas izerinde yapildigim1 okudugunu ve isin ta-
mamlanmasimin ardindan Hiisrev'in Ferhad'a Isfahan'i hediye
verdigini soyliyor (age). Bu rivayetin diger kaynaklarla da
celistigi ve Ferhad'in cezalandirilmasindan hi¢ s6z edilmedigi gibi,
Hiisrev'in karisina veya cariyesine asik olan korgenerali odiil-
lendirdigi de sasirticidir.

Emir Ali Sir Nevai "Tarih-i Miiluk-i Ajam”de Hiisrev Perviz'-
den bahsederken boyle yaziyor:

“Egerci Sirin dik alem nadiresi mahbubi bar irdi veli Ferhad dik
hem alem o’cubesi rakibi bor irdi kim agk Ui niyazi etrafidin ba viicud-i
Hiisrev dik padisah kéngli Ferhad'ge meyl kilib iltifat ve tarehhiim
zahir kildi va ani bilib Hiisrev reskdin mekr bile Ferhad katlige bais
boldi kim andin meshurrakdur kim bitimegi hacet bolgay” [Tarih-i
Miluk-I Ajam: elyazma niisha: 826 b].

Gorundugu gibi Navai'nin bu tarihi eserinde de Ferhad'in
kimligine iliskin herhangi bir bilgi verilmemistir. Handmir ayni
rivayeti "Tarih-i Habibi’s Siyer"de rivayet etmisti.

Nizami'den 6nceki ve ¢cagdasi edebi kaynaklarinda

Ferhad:

Tarihsel kaynaklarin susduguna ragmen Nizami'nin Husrev
ve Sirin eserinden 6nceki edebi kaynaklarda Ferhad'dan pek ¢ok sz
vardir. Bunlar ya Sirin'e olan askina ya da onun Sirin konusunda
Hiisrev'le rekabetine gonderme (telmih) yapar. Elimizde olan
bilgilere gore Ferhad isminin gectigi ve hikdyesine en c¢ok
gondermelerin yapildigi mevcut en eski edebi kaynak Tebrizli
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Nevai ile Arif Erdebili'ye Dayanarak Ferhad'in Kimligine dair bir Hipotez
Katran'in (H. 400-485) divanidir. Ornegin:

1
S ) sy sl g aiaElY)
Oae (F DL 2 5 Cnod ! Db g2 a8
DN ) 4 sl s 8 s ol 0 e
Croed L a0 OB s dalds Hal il

Ela ta kisse-yi Ferhad i Perviz est der gitl
Ki bd{ yar-i in Sirin i bdi yar-i an mitin
Has{ides bad ciin Ferhad ber bister bi renc ender
Velis ender nisat i naz ciin Perviz ba Sirin
[Divan-i Katran-i Tebrizi, Cilt 1: s 523].
Terciime:
Diinyada Ferhad ile Perviz hikayesi oldugu siirece,
Ki bunun sevgilisi Sirin, onunsa yoldasi1 kazma idi
Onu kiskanan Ferhad gibi hastalik yataginda
Onu seven ise Perviz'le Sirin gibi neseyle naz i¢cinde olsun.
2
G Gl 021a 8 4y (i iy el 4en
ol Cal ala a1l e YU )
Heme sirini-yi Sirin bi giil dadest pindari
Ber u nalan hezar avaz-i Ferhad est pindar
[Divan-i Katran-i Tebrizi, C2: s666].

Terciime:
Sanki [tanri] Sirin'de olan tathligin hepsini giile vermistir
[ki] biilbiiliin onun i¢in binler iniltisi sanki Ferhad'in iniltisidir.
Gazneli Hekim Sana'i (H. 473 - 545) bir kasidede bu hikayeye
gonderme yapmistir:
Ca b O Cis i Sa 50l 4 O3
S (sl 8 e s dA sl il 5o
Kuvvet-i Ferhad i miilk-i Hiisrev'et ¢lin yar nist
Da’vi ender zilf i hal U ¢ehra-yi Sirin mekiin
[Divan-i Hekim Sana'i-yi Gaznevi; s. 263].
Terctime:
Ferhad'in glicliyle Hiisrev'in miilkii sende yok ise
Sirin'nin zulf{i, benegi ve ytizili iddiasinda bulunma.
Edip Sabir-i Tirmezi'nin (6. 546 H.) bir siirinde soyle
okuyoruz:
a8 sl ) glam )l d 5 Sl
AT e a8 il 5 5 (e g
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Miisk i seb ra zinet-i an ztilf-i purasib kerd
Vez men ii to naib-i Ferhad 1 Sirin aferid
[Divan-i Edip Sabir-i Tirmezi: s. 233].
Terciime:
Miisk ve geceyle o fitneden dolu ziilfii stisledi
Benle senden ise Ferhad'la Sirin'e naip yaratti.
Kavvami-yi Razi (Oliim H. 560'tan 6nce) soyle diyor:
(S S i m K iy
R i ke (ol aS
Vert gliyem ciinin mekiin, glyi
Rov ki Sirln menem to Ferhadi
[Divan-i Kavvami-yi Razi: s. 50].
Terctime:
Sana boyle yapma dedigimde diyorsun
Git ki Sirin benim, sen Ferhad'sin!

Unlii mutasavvif ve sair, Kadiriyye Tarikati'min kurucusu

Abdiilkadir Gilani'nin (H. 471 - 561) siir divaninda Ferhad ismine su
sekilde rasthyoruz:

Gl e e 4 gl s sl
25 b ala 8y (G b 65l Cuaa
Hikayetha-yi hiisn-i i bi geyr-i men nebayed guft
Hadis-i sive-yi Sirin ber-i Ferhad bayed kerd
[Divan-i Gévsiyye: 33].
Terctime:
Sevgilinin giizelligi hikayeleri benden baskasina anla-

tilmamalidir

Sirin'in sivesi hadisi sadece Ferhad'in 6niinde séylenmelidir.
SGzeni-yi Semerkandi'nin (6. 562 H.) siirlerinde Ferhad'in

ismine birkac yerde rastliyoruz. Mesela "Hija-yi Pir ve Madh-i Sahib-i
Adel" baslikl bir hazliyyede soéyle diyor:

GalS A (s (5 9 i
s 8 5 e ) AL 2
Sarab-i Hiisrevi sirin bi kames
Biived ta kisse ez Sirin Ui Ferhad
[Divan-i Hekim Stizeni-yi Semerkandi: s 20].
Terctime:
Hiisrevi (sahane) sarap ona afiyet olsun
Sirin'le Ferhad hikayesi oldugu siirece.

Residliiddin Vatvat (H. 476 - 573) Sultan Atsiz'i 6éven bir

kasidesinde sdyle diyor:
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Nevai ile Arif Erdebili'ye Dayanarak Ferhad'in Kimligine dair bir Hipotez

A sgdia (e 4y 5 (B 49 U
(e Alad 5 2l jh ol

A e S o 0k

O ¢ ey SIA a0l
Ta bi hiisn i be ask meshiirend
Nam-i Ferhad u kisse-yi Sirin,
Bad der hun adu-yi tu gerke
Bad der hak diisman-i tu defin

[Divan-i Residiiddin Vatvat: 411].

Terciime:
Hiisn ile askta adlim olduklari siirece
Ferhad'in isimi ile $irin'in hikayesi,
Diismanin kan icinde bogulsun
Diismanin topraga gomiilsiin.

Anveri (6lim: H. 575) bir kit'ada bu hikayeyle ilgili su
gondermegi yapiyor:

ot a3 span Gl 5o

Bal) L s g saad aclise
Muvafik hemci ba Ferhad Sirin
Miisaid hemcii ba Yisuf Zileyha

[Divan-i Anveri: s. 329].

Terciime:
Ferhad ile $irin gibi birbiriyle s6zbir
Yisuf ile Ziileyha gibi birbiriyle uygun.

Nizami'nin c¢agdaslarindan olanMiicireddin = Beylekani
(6. 586 H.) sikvaiyye linvanl siirlerinin birinde soyle diyor:

Lo qab V) o alle oy Casd )
Cari 3a 8 3 o G d Bl dlatly

Zir-dest-i renc-i alem nist illa tab’-i ma
Paymal-i agk-i Sirin ciiz dil-i Ferhad nist
[Divan Miicireddin Beylekani: s. 262].

Terciime:

Diinya acisinin eli altinda bizim tab’imizden baskasi1 yoktur

Sirin'in aski altinda ayaklanan Ferhad'in yiireginden baskasi
degildir.

Nizami'den oOnceki tarihi kaynaklarda Ferhad'in isminin
varligl, ayrica Nizadmi'nin selefleri ve ¢agdaslarinin siirlerinde ¢ok
saylda Ferhad'agonderme yapmak, Burhanikibibaziarastirmacilarin
gorislerini ki iddia etmislerdir:

"Ferhad, hi¢ stiphe yok ki Nizdmi'nin yarattigi bir karakterdir.
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Nizami'den dnceki sairlerin divanlarinda Ferhad'in adi yoktur.
Firdevsi'nin ¢agdagst olan Unsiiri veya Ndsir Hiisrev’in divanlarinda
Ferhad'in adini gérmiiyoruz. Fahreddin As'ad Giirgani, Nizdmi'ye
ornek olan Veys ii Rdmin eserinde Sirin ve Hiisrev'den ad getirmisse de,
ancak Ferhad'dan bahsetmemistir. Nizami déneminde ve ondan
sonraki yillarda Ferhad'in adi siirlerde gériintiyor ve hatta Anveri gibi
bazilar1 Sirin'i Ferhad'1 seven birisi biliyorlar” [Burhani 2015, 5221].

Siddetle reddediyor ancak Ferhad'in kimligi hakkinda
herhangi bir bilgi vermiyor. Baz1 arastirmacilar da Ferhad'1 bir Part
(Askani) ismi oldugundan dolay1 gercek bir karakter olarak kabul
etmeyip, onu Sasanilerin Parthlara karsi1 uyguladigi zulmiin sembolii
olarak goriiyorlar ki bu hikayede de yer almistir:

"Firdevsi'nin Sehname'sindeve pek ¢cok 6zgtin tarih kitablarinda
Ferhad'dan bahsedilmiyor ve bu faktérler onun kimliginin gercek ve
tarihsel oldugu varsayimini gegersiz kiliyor. Ferhad'in adinin (Persad)
Part dogast ve Partlardan olan Mehran ailesinin Behram-i (ibin
tarafindan bastirilmasi, Sasanilerin Part kiiltiir ve medeniyetini yok
etmeye calismalart ve Part hiikimdarlik donemini kisa ve gegersiz
gosterme girisimi bizi su sonuca gétiirtiyor ki bastirilan Partlar,
Sasanilerin baskisina karst savasamadiklari, kaybettikleri onurlarini
savunamadiklar: igin ideallerini hikaye diinyasinda gergekles-
tirermislrdir. Ayrica bes Part kralinin ismlerinin Phraates (Ferhad)
oldugu yiiziinden Ferhad'in hikaye diinyasina giren bir Part temasina
sahip oldugu iddia edilebilir” [Abulkasimi ve Arzumend-i Liyakol,
2009].

Nizami'nin Hiisrev ii Sirin eserinde ve onun selefleri ve

taklitcilerinde Ferhad:

Nizami, Hiisrev ve Sirin'de Ferhad'in asik karakterini ustaca
gelistirmis olsa da, kimligini bir belirsizlik havasinda tutmustur. Bu
eserde Ferhad'in vataninin bulunabilecegi tek yer, Ferhad'in Sapir
tarafindan Sirin'e siit nehiri kazmak i¢in tanitildig1 bélimdiir. Saptr
Ferhad'1 tanitarken soyle diyor:

eﬁﬁﬁ)\j& Qﬁ@}:ﬁué
s il SO ) o KlE e
Ki ma her du bi Cin hemzad bdim
Du sagird ez yeki Gistad blidim
[Kiilliyyat-i Hamse-yi Nizami-yi Gencevi: s 193].

Terctime:

Ikimiz de Cin'de yasitiydik

Bir 6gretmenin iki 6grencisiydik.
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Emir Hiisrev Dehlevi'nin Nizami'yi taklit ederek yazdigi
Hiisrev ve Sirin eserinde ilk kez Ferhad'in kimligine dair daha fazla
bilgiye rastliyoruz. Sirin, Hiisrev Perviz'in sadakatsizlikle onu terk
edip ve Seker'in sevdasinda Isfahana gitmesi nedeniyle kalbi kirilinca,
ihtiyacin1 gidermek icin daglara ve collere giderek zamanini
avlanarak geciriyordu. Bistun daginda heykelcilikle mesgul olan
Ferhad'la bulusr ve bir is siparis etmek icin onu kendi sarayina davet
ediyor. Bu bulusmada zekali Sirin Ferhad'in basit bir heykelci
olmadigini 6grenir ve onda efendilik izlerini goriyor. Ferhad ilk
basta bunu inkar etse de daha sonra Cin Kagan'inin oglu oldugunu
itiraf ediyor:

Men ender nisbet ez Kagan-i Cin'em
Bi gevher sahib-i ta¢ ii niginem [Hamse-yi Emir Hiisrev: 309].

Terciime:
Benim soyum Cin Kagani'ndandir
Miiciivher yiiziik ve ta¢ sahibiyim.

Bu masnevide Ferhad resimcilik ve heykeltrasliga hayran
oldugu nedeniyle devlet islerini unutur ve Kagan'in ogiitleri de onda
bir etki birkmiyor. Kagan onu uzaklastirip, seyahat etmesini
emrediyor ve Ferhad Iran'dan bas ¢ikariyor.

Ferhad'in kimligine dair en kapsaml bilgiyi Azerbaycan'in
Sirvan sehrinde 771 kameri yilinda yazilan Arif Erdebili'nin
Ferhadname'sinde gormekteyiz. Arif Erdabili kitabin diizeniyle ilgili
sunlar1 soyltyor:
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Der an mevzi’ ki dayim bad abad
Yeki didem zi ferzendan-i Ferhad
Cevani sengbor ustad-i mahir
Flinun-i ilm-i hud ra kerde zahir
Az (i ta kihken kevmes seraser
Bi ustadi zi yekdiger flizunter
Eger hiisyar migesti i sermest
Kitabi dasti peyveste der dest
Der u gufte hikayethayi Ferhad
Ki meyles ba Giiliistan ez ¢i uftad
Niviste kisse-yi Sirin temam1

Ne ber vechi ki migliyed Nizami
Niimude hal-i Ferhad anci biide

\‘) (A (:J\.g_'\.) U‘U u.u\.u\
) K858 35 0353 (A 44

Vez an pes hal-i ferzendan i dude ...

Cu in efsane ra handem seraser
Bi hiliy-i dilpesend amed sereaser
Esas-i taze binhadem suhen ra

Bi guften zinde kerdem kiihken ra [Ferhadname: s 11-12].

Terctime:

O sehirde (Sirvan'da) ki Tanr1 ona bereket versin,
Ferhad'in siilalesinden birini gérdiim

O bir yetenekli geng tas ustasiydi ki

Kendi yetenegini goz ontine ¢ikarmisti

Ondan Ferhad'a kadar hepsi

Ustalikta biri birinden artik yetenekli

Ayik olsaydi yoksa sarhos,
Elinde her zaman bir kitap vardi

O kitapta Ferhad'in hikayelerinin hepsi yazilmisti

Ki nasil Giiliistan'i sevdi

Sirin'in hikayesinin de hepsi yazilmisti
Ancak Nizadmi'nin soyledikleryle tam farkl

Bu hikayeni okudukta,
Onu pek begendim

S0z icin yeni bir temel olusturdum
Kihken'1 (Ferhad'l) yeniden canlandirdim.

Ferhddname'de de Ferhad, Cin Fagfuru'nun veliaht1 ve
prensidir:

35 Oy e S By (x4
250 Oy Slaolialy 5S4
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Bi Cin vakti meger adet ¢linin bad
Ki an ku padsa-i miilk-i Cin btd
Cii devlet ber ser-i tahtes nisandi
Sipahes ser-be-ser Fagfur hamndi
Seh i sehzade-yi Cin bid Ferhad
Bi merdi Riistem-ayin b(id Ferhad [Ferhddname, s. 15].

Terctime:

Cin'de eskiden boyleydi

Ki birisi Cin'in krali olup,
Hiikiimet tahtina oturtukta
Ordusu onu Fagfur ¢agirrarlardi
Ferhad Cin'in kral1 ve prensiydi
Ferhad, Riistem gibi bir erkekiydi.

Babasinin o6liimii ve tahtta oturan amcasinin annesiyle
evlenmesi lizerine, Ermen'in Abhaz halkindan ressam olan Savir
(Sapfr) ile gizlice Cin'den Ermen'e kacan ve orada bir tas ustasinin
kizi olan Giliistan ile evlenmisdi. O yillarda Sirin'in babas1 Abhazya'y1
yonetiyordu ve onun 6limi lizerine Sirin'in teyzesi Mehin Banu
tahta cikmisti. Bir yanda Ferhad'in esi Giiliistan'in 6limi, diger
yanda Hiusrev Perviz'in Roma'ya ka¢ip Roma Sezar'inin kizi Meryem
ile evlenmesi ve Sirin'i unutmasi nedeniyle Sirin'in Mada'in'den
hayal kiriklig1 icinde Ermen'e donitisii, Ferhad ile Sirin arasinda
romantik bir iliski kurmaga yol agmistu.

Nevai'nin Ferhad i Sirin eserinde de Ferhad Cin Kagan'inin
ogludur:

Ki ciin Hakan'a Tanri verdi ferzend
Olup ol hidye fle sad ii hiirsend
Cemali ile konliin eyleben hos
Adin koymak sar1 oldu rakem-kes ...
Bu ferri hadi-yi baht etcek irsad
Revan sehzade adin koydu Ferhad!
[Ferhad 1 Sirin, beyit: 729 - 734].
Nevai'nin bu hikayeden yarattigl varyantta iskender'in

! Nevai'den verilen 6rnekler Azerbaycan ve Anadolu Tiirkgelerine aktarilmis sek-
linde verilmigtir. Yazarin tashih ettigi Azerbaycan Tirkgesine aktarilmis Nevai
Hamse'si tezlikce Iran'da yayimlanacaktir.
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tilisimli aynasim1 Kagan'in hazinesinde goren Ferhad, Kagan
komutasindaki bir orduyla Yunanistan'a gitmis ve orada Stiheyla-yi
Hakim'in yardimiyla {i¢ hanin arasindan gegerek tilisimi bozmus ve
dordiinci handa Sokrates'in yonlendirmesiyle Cin'e donmiis,
aynada Sirin'in cemalini gérmiis ve ardinca kaderin eli onu Ermen'e
cekmisti ve ...

Ferhad hakkinda manzumelerde mevcut tarihi ipucular:

Yukarida soylenenlerin disinda Nizdmi ve Emir Hiisrev
Dehlevi'nin eserlerinde Ferhad hakkinda artik faydali bir tarihi
bilgi bulunamamistir. Ancak Nevai'nin Ferhad i Sirin'i ve Arif
Erdebili'nin Ferhadndme'sinde Ferhad'in kimligini kesfetmemize
yol acabilecek bazi ipucular var. Yukarida da bahsedildigi gibi
Arif Erdebili, hikdyesinin kaynaginin Ferhad'in soyundan birine ait
bir kitap oldugunu acikca ifade etmistir. Nevai de kendi manzume-
sinde kullandig1 tarihi kaynaklarini isimlendirmese de onlardan
yararlandigini defalarca dile getirmistir. Ornegin:

Kilib kénliimii nu endise seyda
Tevarih eyledim her sar1 peyda
Nazer eylib varin avvelden ahir
Olub basdan-ayak allimda zahir
Tapildi onca s6z ki kdmim 1d1
Koyuldu onca mey ki camim 1di
[Ferhad 1 Sirin, beyit: 457 - 459].

Yukarida bahsedilen doért manzumeden Ferhad'in Cinli
oldugu ve lic manzumeden (Emir Hisrev, Arif Erdebili ve Nevai)
onun Kagan'in oglu ve Cin prensi oldugu agiktir. Bu ilk ipucudur.
Arif Erdebili'nin Ferhddname'sinde bir baska ipucuya daha
rastliyoruz. Buipucu Kagan'in 6liimiinden sonra Ferhad'in amcasinin
tahta cikmasi ve Kagan'in karisiyla (Ferhad'in annesiyle) evlen-
mesidir:

0% S Ol () )saad
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Cu Fagflr in cihan ra kerd bidrad

Bi matem siid revan ez casmha rid ...

Biradr dast hiisrev zerd gebri

Bi kindari 1 tiindi ¢lin hiijebri

Zi bes bi-ra’yi-yi an gebr-i birah

Cu dives dasti Fagfar der ¢ah ...

Zi takdir-i huda an div nagah

Zi cah amed burun i reft ber gah

Der an matem ki kes ba kes neperdaht

Feraz-i taht siid garden berefraht

Zen-i Fagflr-i Cin ra biird ber taht

Fliruzan kerd 0 ra ahter-i baht [Ferhadname: s 22 - 23].

Terciime:

Fagfur bu diinyayla vidalasdikta

Halkin gozlerinden yas nehirleri akti
Kagan'in kafir bir kardesi vardi

Kin ve 6fkede aslan gibiydi

0 yoldan azmis kafir o kadar tedbirsiziydi ki
Kagan onu bir dev gibi kuyuda hapsetmisti
Tanr1'nin kadar1 ytiziinden birden,

O dev kuyudan kurtulup tahta oturdu
Fagfur'un kadinin1 hemen yataga cekti

Ve onun baht yildizini isiklandirdi!

Benzer bir ipucu Nevai'nin eserinde de bulunur ve bu,
Ferhad'in hicraninda Kagan'in 6limiinden sonra Kagan'in kiigiik
kardesinin (Ferhad'in amcasi) tahta oturmasidir:

Onun hicrinde hakan 6lmiis idi
Kiiciik kardas1 hakan olmus idi [Ferhad i Sirin, beyit: 5441].

Arif Erdebili'nin eserinde gorilebilecek bir diger ipucu da
Hiisrev Perviz'in babasi Hirmiiz doneminde Ferhad'in Ermen'de
bulunmasidir. Ferhad, Sapur'la beraber Cin'den Abhazya'ya kac¢ip
Giilistan'la evlendikten sonra Sapur'la birlikte Giillistan icin bir
saray insa etmislerdir. Bu arada Sapur'un ressamgilik sanatinin iint
Hirmiz'e ulasmisti:

D98l G Gl sleilsa
Dsea 31 0 & (oa5) 40
A3 s 39 e Az pd o )2
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Hikayethayi ab-i dest-i Sapur

Bi z(idi gest der afaq meshir

Der an dem b{id Hiirmiiz ber ser-i taht

Fliruzan bad ez vey ahtar-i baht [Ferhadname: s. 93].

Terctime:

Sapur'un yeteneginin lini

Tezlikce her yerde yayildi

0 zamanlar Hiirmiiz tahtta oturmustu
Ve baht yildiz1 ondan 151k aliyordu.

Nevai'nin eserinde Ferhad'in Ermen'e gelmesi, Hiisrev
Perviz'in hayatinin son yillarina denk gelir, ¢linkii bu eserde,
Ferhad'in o6liimiinden sonra, Ferhad'in cesedi hala dagdayken,
Sirliye, Sirin'i ele gecirmek i¢in babasi Hiisrev Perviz'i 6ldirmusti.
Nevai'nin anlatimina goére, Ferhad'in dliimiinden sonra, Ferhad'in
amcasl doneminde \ korgenerallik pozisyonuna ytikselen, Hakan'in
(Ferhad'in babasi) vazir-i a’zemi Miilk-Ara'nin oglu ve Ferhad'in
cocukluk arkadasi olan Behram, Ferhad ve Sirin'le ilgili haberleri
duyunca Kagan'dan izin alarak Ferhad'i aramak i¢cin Ermen'e dogru
yola ¢ikmisti:

Bu s0z yetken zaman Behram-i bihred

Hata hanina var idi sipehbed

Vali Ferhad'siz var 1di renctr

Nectik ki yarsiz Ferhad-i mahcur

Ci Han hem var 1d1 Ferhad'ge em

Onun saridan Imez 1di bi-gem

Gelip Han allida arz etti Behram

Ki bl yanlig haber olmus durur ‘am

Ki magrib sar1 miilk-i Ermen ath

Var imis yiiz irem ondan uyath

Bu miilk i¢re var imis bir perizad

Ki olmus askidan dinvane Ferhad

Eger hiikm etse Han liitf i ‘atddan

Cirikler cam’ edip Cin ii Hatadan

Azimet eyleben magrib-zamine

Yetirsem 6zni Ferhad-i guzine
[Ferhad 1 Sirin, beyit: 5451 - 5458].

Ermen'e ulasip Ferhad'in 6limiini o6grendikten sonra
kaninin intikamimi almak isteyen Behram, Hiisrev Perviz'in
oldiruldigini oOgrenirken diger yandan Siruye'yi Ferhad'in
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olimiinde sugsuz bulur. Fakat radd-i mazalim® i¢in ondan agir bir
harag¢ alip bunu Ermen halkina dagitmisti. Ciinkii Huisrev Perviz'in
Ermen't kusatmasi sirasinda Ermen halki ¢ok kayiplar vermis ve
tim bunlarin sebebini Ferhad olarak diistinmiistiiler. Behram,
Sapur'u harag toplamasi icin Sirtiye'ye gonderdiginde Sir(iye hemen
kabul etmisti:

Dedi liken bu kisver ahli ta'yin-

Kila bilmezse, ne ki kilsa tahmin

Ki ta Hiisrev cirik cekmis bu sari

Ne niiksan olmus ondan el’ge tari

Hem onca vech ondan el’ge yetsin

Onu yetircek 6z miilkiine gitsin

Vali ahd eylesin ki yetse filhal

Yene bir onca ondan kilsin irsal

Decek Sapir hiikkm ol natevane

[sitcek hiilkm minnet koydu cane

Ne ki el istedi tokdi hazane

Hazane sarf edip oldu revane

Yene onca yibermege kilib ‘ahd

Onu hem yetkiiriib ¢cok eyleben cehd

Yig1b Ermen elin ferhiinde hakim

Kilib Ferhad i¢in radd-i mazalim
[Ferhad 1 Sirin, beyit: 5526 - 5533].

Arif Erdebili'nin eserindeki bir diger ipucu da Ferhad'in
Giiliistan'la evliligi ve Davut, Isa ve Meryem adinda ii¢ cocugunun
olmasidir. Meryem, Giilistan'in onu dogururken vefat ettigi Ferhad'in
son ¢ocugudur. Ferhad, Sirin'in daveti lizerine Abhazya'dan ayrilip
Kasr-iSirin'e gitmeyi planladiginda ti¢ cocugunu Miikbel adli1 kdlesine
emanet etmisti:

G ks O 92 4S a2 ) 4
O A ) DR L
O3l GhsA QR 50 GLER sa
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Se ferzendem Ki cilin canend sirin

Suma ra yadigar est ez seh-i Cin

Cu giilsan der giltistan hos beraver

Cli serv-i nazisan serkes beraver [Ferhadname: s. 167].

Terciime:

! radd-i mazalim: zuliim gorenlere goniillerini ele getirib onlar1 razi salmak i¢in
mal, para ve ... vermek.
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Can gibi sevimli olan li¢ cocugum

Cin padisahindan size kalan yadigarlardir
Gultustandaki giil gibi onlari iyice yetistir

Onlar1 uzun boylu selvi gibi boyun-egmeyen yetistir.

Klasik edebiyatinda Kagan'in Tiirklerin hiikiimdarlari, Cin'in
ise Turklerin tilkesi (Turan) anlamina geldigini biliyoruz. Firdevsi'nin
Sehname'si buna gtizel bir 6rnek olabilir:

slat iuad ol pl ) by
1o 38k Ollael 5 254
Ay A 4y & 0 aly

ALs ikl & 3 ela Ja

Biyamed ze Iran hucaste Humay

Hud i namdaran-i pakize-ray

Peyam-i blizlirgan bi Kagan bedad

Dil-i Sahi- Tiirkan bidan gest sad [Sahname, 6-ci dafter: 379].

Terctime:

Iran'dan sevimli Humay geldi

Onunla gelenler de temiz-diistinceliydiler
Iran biiyiiklerinin mesajin1 Kagan'a iletti
Tiirkler Krali'nin gonli bu mesajdan sevindi.

Iranl arastirmacilar ve baz yabanci iranologlar, Fars¢a'da
kokiini bulamadiklar1 herhangi bir kelimeyi daima Pehlevi veya
Sanskritce'ye baglamiglardir. Ornegin Almanl arastirmaci Ferdinand
Justi, Iranisches Namenbuch Kkitabinda Farhad isminin koékeninin
Pehlevi “Frahat” ve Eski Farscadak: “Frahata” oldugunu ve anlamina
da yukar;da otursn séylemistir. Veya Seyit Muhammed Da'i el-islam,
“Farhang-i Nizam” adli kitabinda bunu “Parasad” kokiinden, lituf ve
marhamet anlamindan ele almistir [Abulkasimi ve Arizumend
Liakil, 2010]. Ancak Farhad Iranh bir isim olamaz. iran tarihinde
Ferhad ismini tasiyan krallar Part hanedanina mensuptur. Partlarin
Turan topraklarindan oldugunu ve Tiirk olduklarini da biliyoruz
[Diirerii't Tican fi Tarih-I Bani-Eskan: 99]. Bu nedenle Ferhad
Tiirkee bir isimdir.

Arif Erdebili'nin Ferhadname'sinde de Ferhad'in Tiirk oldugu
acikca belirtiliyor. Ferhad, Hiisrev Perviz'in emriyle Sapur'la birlikte
Hiisrev'in sarayina geldiginde, Hiisrev Parviz'in esi Meryem, Hiisrev
ile Sapur arasindaki konusmadan siliphelenip hizmetcilerden
birine Ferhad'it sordugunda soéyle cevap aliyor:

S L ey o ayi 4y
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Bi nermi guft pinhan ba nigarin

Ki hast in yave-gi Sapur-i Sirin

Mer an hemrah-i 0 Tiirk-ist az Cin

Ki hast asiifte-yi ziilfeyn-i Sirin [Ferhadname: s. 185].

Terctime:

O yumusak ve yavas bir sekilde Meryem’e dedi:
0 sagma-sapan konusan Sirin'in Sapir'udur
Yanindaki da Cin'den gelmis bir Tirk'dir

Ki Sirin'in ziilfline asik olup kafasi karismistir.

Ayrica Sapir, Ferhad'in yasini tutarken sunlari soyliiyor:
ph ol L 3 S e
prie ) LS ol Ly )2
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Hemi gufti diriga sah-i Cin'em

Diriga Sah-i Tirkistan-zamin'em

Diriga zib-i tac i taht-i Fagflr

Diriga padisah-i milk-i ma’'mir [Ferhadname: s. 203].

Terciime:

[Sapir] stirekli derdi: Eyvah Cin kralim!

Eyvah Tiirkistan yurdu kralim!

Eyvah Fagflr'un tagiyla tahtinin yakisikligi!

Eyvah bayindir tilkenin padisahi!

Bu bilgilere gore Ferhad'in soyunu ve babasini bilmek igin
onu Hiirmiiz veya Hiisrev Perviz'le cagdas olan Tiirkistan Kaganlari
arasinda aramak mantikl ve dogaldir.

Gok-Turk'ler:

Cogunu Cinlilere bor¢lu oldugumuz tarihi kaynaklara
dayanarak Anusirvan, Hiirmiiz ve Hiisrev Perviz'in saltanatlarinin
Iran'nin  dogusundaki  Gok-Tirk imparatorlugunun yiikselis
donemine c¢agdas oldugunu biliyoruz. Hatta tarihi kaynaklarda
Anusirvan'in Istemi Kagan'mm (Istemi Yabgu) kiz1 ile evliligini ve
Hiisrev Pervez'in babasi Hirmiiz'lin ana soyundan Tirk asill
oldugunu goriiyoruz. Tirk arastirmact Ahmet Tasagil tarafindan on
bir Cin tarihi kaynagi kullanilarak hazirlanan degerli ti¢ ciltlik "Gok-
Turkler" kitabinda Gok Tirkler hakkinda degerli bilgiler
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verilmektedir. Bu kitabin degerli bilgilerinden hareketle, MS 582
yilina kadar Iran dogu simirlarindaki Gok-Tiirk imparatorlugunun

~ n

bat1 kism1 dogu Gok-Tiirk Kaganina bagh olan "Yabgu" denilen kisi
tarafindan yonetildigi bilinmektedir. "Yabgu" pozisyonu kaim-
makam anlamina gelebilir. Tardu Yabgu'nun bagimsizligini ilan ettigi
582 yilindan itibaren Gok Tirk imparatorlugu bat1 ve dogu olmak
lizere ikiye bolliinmiisti. Bu Kaganlik boélinmeden o6nce Cin
topraklari iizerinde essiz bir kontrole sahip omlmustu. "Gok-Ttirkler"
kitabinin ilk cildinde Hiirmiiz ve Hiisrev Perviz Sasani ile ¢agdas
kaganlarin bilgileri goriilebilir MS 542 yilinda Bumin Kagan
tarafindan kurulan Bu imparatorlugun Kaganlarinin birlik ¢aginda

hiikiim surmek diizei su sekildedir:

Birlik ¢aglarinda Gok Tiirk Kaganlarinin Sirasi

Yabgu Baba ad1 Dénem Kagan Sira
Istemi - 542 - 552 Bumin 1
[stemi Bumin 552 - 553 Kara 2
[stemi - Bumin 573 - 572 Mukan 3
Tardu?!

Tardu Bumin 572 - 581 Taspar 4
Tardu Taspar 581 - 582 An-lo 5
Tardu Kara 582 - 587 Isbara 6

[Gok Turkler I: 19 - 48].

Isbara Kagan doéneminde, Taspar Kagan zamanindan Gok
Turkle arasinda 580 ve 581 baslarinda el¢ilik yapan "Cang Sun
Seng" adli Cinli bir casusun faaliyetleri neticesinde (ki Isbara
Kagan'in ona olan yersiz asir1 giiveni sayesinde Gok Tiirklerin
tim zayifliklarini, gii¢lii yonlerini ve i¢ dartismalarini anlayip ve
bazen de bu dartismalari yogunlastirmisti), Cin imparatoru Gok
Tiirkleri zayiflatmak i¢in ¢esitli planlar ve 6nlemler uygulamakla bu
imparatorlugu dogu ve bat1 Gok Tiirk kaganligina bélmeyi basardi. Bu
casusun kesfettigi degerli bilgiler arasinda Isbara ile kiiciik kardesi
Baga (Cin kaynaklarinda Ch'u-lo-hou) arasinda bir anlasmazligin

! {stemi Yabgu, Bumin Kagan'in kiiciik kardesiydi ve 576'ya kadar Yabgu gérevini
stirdiirdii. Oliimiinden sonra oglu Tardu onun yerine gecti ve Yabgu olarak gérev
yapti, ancak Isbara Kagan'in hiikiimdarhig sirasinda, Cinlilerle yapilan savasin
ortasinda (582'nin besinci ay1 ile 583'iin ikinci ay1 arasinda) ona ihanet ederek
catismay1 birakti ve askerleriyle birlikte bati topraklarina déndi (Gok-Tirkler,
C1: s 39). Cinliler daha sonra kurt simgeli bayragi gondererek onu bagimsiz bir
Kagan olarak tanimislar ve o da bagimsizligini ilan etmis (ibid: s 37) ve bundan
sonra Gok-Tiirk imparatorlugu dogu ve bati olmak tizere iki par¢aya boliinerek
birbirlerine kars1 durmuslardir.
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varhig1 da vardi [Gok Tiirkler I: s 36]. Cin Imparatoru Gok Tiirkleri'ne
karsi ust Uste yenilgiler sonrasinda bu casusun raporunu aldiktan
sonra Cin'in komutanlarina ve st dilizey yetkililerine onlarin
morallerini yiikseltmek icin yazdigi mektupta isbara ile Baga
arasindaki anlagsmazliktan bahsetmisti (age. s. 40). Tardu Yabgu'nun
ihaneti ve ona katilan diger kii¢tik kaganliklar sonucunda Isbara'nin
talih yildiz1 sonmeye baslarken, diger taraftan kitlik ve kuraklik
sonunda Isbara'nin Cin imparatoruna boyun egmesine ve Cin'in
tebaasi olmasina neden olmustu.

Soylendigi gibi Gok Turkler imparatorlugu Tardu Yabgu'nun
ihaneti ve Cin imparatorunun planlariyla 582 yilindan itibaren dogu
ve bat1 olmak tizere iki bagimsiz parcaya bolinmiistii. Bundan sonra
MS 630 sonuna kadar dogu ve bat1 kaganliklarinda hiikiim surmek
diizeni asagidaki gibidir:

Dogu Gok Turk Kaganlarinin Sirasi

Baba ad1 Dénem Kagan Sira
Kara 582 - 587 Isbara 1
Kara 587 - 588 Baga 2

Isbara 588 — 600 Tou-lan 3
Isbara 600 - 609 C’i-min 4
C’i-min 609 - 619 sih-pi 5
C’i-min 619 - 621 C'u-lo 6
C’i-min 621 - 630 11 (1lig) 7
Bat1 Gok Turk Kaganlarinin Sirasi

Baba ad1 Dénem Kagan Sira
Istemi 582 - 603 Tardu 1
Ni-li 603 - 611 C'u-lo 2
Na-Tou-lu! 611 -618 Se-kui 3
Na-Tou-lu 618 - 630 Tung Yabgu 4

[Gok Turkler I: 39 - 82].

Eldeki bilgilere gore Se-kui Kagan'in, tarihi kaynaklarda
ad1 acik¢a gecmeyen bir oglu vardi ve kaynaklarda "Se-kui Tigin"
(Se-kui'nin Valiahti, Se-kui'nin Prensi) seklinde ge¢mistir. Bu
sehzadenin Chia-na, Tonra Sad ve Tu-lu adinda ii¢ cocugu vardi (age:
185). Pek ¢ok tarihi ve edebi kaynaga gore Gok Tiirklerle Sasaniler
arasinda zaman zaman ittifaklar, ¢ogunlukla da yogun savaslar
yasanmistl. Ozellikle Iran'da Hiisrev Perviz'in hiikiimdarligi ve
Dogu Tiirkistan'da "Tun Yabgu" hakimiyeti doneminde Gok Tiirkler,

! Na-Tou-lu, Tardu'nun oglidur. Bu yiizden Se-kui Tardu'nun toronudur [ibid: s 92].
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Bizans ipparatoru ve Hazar'larla birleserek Sasani hiikiimetine
agir darbeler indirerek Rey ve Isfahan dahil bircok iilkeyi ele
gecirmislerdi (age: 93). Cin kaynaklarindan gelen haberlere gore
Hiisrev Perviz'in oldiiriilmesi ve Sirliye'nin hiikiimete getirilmesi
Tun Yabgu tarafindan gercgeklestirilmisti. Bu kaynaklara gore,
Sirliye'nin kisa siiren hiikiimdarhigir sirasinda Sasani hiikiimeti
Gok Tiirklerin denetimi altindaydi ve Sirtye, Tirk Kagani'ndan
ilteber unvanin almist1 ve Kagan, kendisine "Tudun" adi verilen
bir makam atayarak Sasani hiikiimetini denetimi altina almisti
[Sholshin 2012, 85 - 86].

S6z konusu donemde Gouk Tiirkleri ile ayni dénemde
Iran'daki Sasani hiikiimdarlarinin diizeni su sekildedir:

Gok Tirklerle Cagdas Olan Sasani Hiikiimdarlar:

Baba ad1 Dénem Kagan Sira
Kubad 579 - 531 Anusirvan 1
Anusirvan 590 - 579 Hirmiuz 2
- 591 -590 Behram-I Clibin! 3
Hirmiiz 628 --591 Husrev Perviz 4

Sonug¢lama ve Tartigsma:

Ferhad-Sirin-Hiisrev hikayesi her ne kadar birgok efsaneyle
karisik olsa da, bu hikayenin Nizami Gencevi'den 6nce de meshur
olmasi ve tarihi-edebi kaynaklarda ¢ok sayida rivayetin ve bircok
telmihin bulunmasi, bu hikayenin tamaminin yani Sirin konusunda
Ferhad ile Hiisrev arasindaki ask rekabetinin dogru olma ihtimalini
ortaya koymaktadir. Ayrica Ferhad'in karakterinin Nizami tara-
findan yaratihp gelistirildigi goriisiinii de kesinlikle reddediyor.
Sadece edebi kaynaklara atifta bulunarak tarihi olaylar hakkinda
kesin bir kanaate varmak miimkiin olmasa da bazi durumlarda
tarihi kaynaklarin yani sirasinda edebi kaynaklar da tek kaynaktir
ve bunlara basvurmaktan baska ¢are yoktur.

Bazi tarihi kaynaklarda Ferhad-Sirin-Hiisrev hikayesine atif
yapilan raporlart Nizami ile Emir Hiisrev Dehlevi'nin “Hiisrev ii
Sirin”leri, Arif Erdabili'nin “Ferhadname”si ve Nevai'nin “Ferhad ve
Sirin”ini ile karsilastirtikta, Ferhad'in bir Gok-Tiirk prensi oldugu
sonucuna variyoruz. Ancak bu hikayenin zaman cercevesi acisindan
Navi'nin eseri ile diger eserler arasinda biiytik bir fark var. Nizami ve

! Behram-i Cubin, Sasani krallarindan degildi ve Hiirmiiz'e isyan ederek onun
6liminden sonra yaklasik bir yil kadar tahta oturdu ancak sonunda Hiisrev
Pervei, Bizans imparatorunun sagladigi orduyla onu maglup ederek tahti geri aldi.
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Emir Hiisrev Dehlevi'nin anlatimina gére Hiisrev Perviz, Behram-i
Cubin'in komplolar1 nedeniyle babasi Hiirmiz'den Ermen'e
kacarken Sirin ile tanismistir (MS 589). Bu iki manzumede Ferhad,
Hiusrev Perviz'in tahta ¢ikip Bizans imparatorunun kizi Meryem
ile evlendikden sonra (yani MS 591'den sonra) Sirin ile tanismistir.
Arif Erdebili'nin manzumesinde Ferhad'in Sirin'le tanmisikhigi ve
onunla sevgi baslamagj, Sirin'in Medain'den doniisiinden sonra yani
Husrev Perviz'in MS 590'da Bizans topraklarina kactigi donemde
gerceklesir ve bu eserde Ferhad-Hiisrev-Sirin'in hikayesinin tarihsel
seyri Nizami ve Emir Hiisrev Dehlevi'nin anlatimiyla uyumludur.

Ancak Nevai'nin manzumesinde Ferhad, Hiirmiiz donemin-
de Cin'den Iran'a kagmis ve Sirin ile tanismadan énce Giiliistan ile
evlenmis ve li¢ cocugu olmustur. Nevai'nin eserinde olayin tarihi
oncek li¢ eserle ortiismemektedir. Bu mazumede Hiisrev Perviz'in
oglu Sirtiye, Sirin'i ele gecirmek icin babasini 6ldirtir. Dolayisiyla
bu olayin Hiisrev Perviz'in hayatinin son yillarinda gerceklesmis
olmasi gerekir. Arif Erdebili ve Nevai'nin anlatilarinda gortlebilecek
bir diger onemli nokta ise Ferhad'in babasinin 6limiinden sonra
amcasinin tahta oturmasidir. Ancak burada Nevai rivayeti daha
ayrintilidir ve o da Kagan yerine tahtta oturan kigik kardesten
soz etmektedir. Bu konu Gok Tirklerin geleneklerine ki “Mukan
Kagan'dan beri daima esas kadinlardan dogan ¢ocuklardan biiyiik
kardeglerin yerine kiiciik kardesler gecmistir” [Gok Tirkler I:
48], uygundur. Arif Erdebili'nin rivayetinde gortlebilecek bir
diger onemli nokta Ferhad'in amcasinin tahta oturduktan sonra
Ferhad'in annesi ile evlilik yapmasidir. Bu konu Gok Tiirklerin
geleneklerine ki “koca éldiikten sonra dul kalan iivey anne ile élenin
oglu veya kardesi evlenerdi” (age: s44), uygundur.

Arif Erdebili'nin rivayetini dogru kabul edersek Hiirmiiz'tiin
Iran'a hiikiim siirdiigii dénemde (MS 590 - 579) Gok Tiirklere
hiikmeden kaganlardan birinin Ferhad'in amcasi ve Ferhad'in
babasinin 6nceki Kagan olmasi gerekir. Bu donemde Taspar, An-lo
ve Isbara Birlesik Gok Turk topraklarina hakim olan kaganlardir.
Ayrica MS 582 yilindan sonra Gok-Tirk imparatorlugunun dogu
ve bati olarak ikiye béliinmesinden sonra, Iran'da Hiirmiiz'iin
hiikiimdarligr donemine denk gelen Isbara, Baga ve Tou-lan, Gok-
Tiirk topraklarinin dogu kismini yéneten kaganlardir. Ote yandan
Tardu Kagan bat1 kismini yonetiyordu. Bu kaganlar arasinda sadece
kardes olan "Isbara" ve "Baga" vardir ve Baga, Isbara'dan sonra
tahta oturan kiiciik kardestir. Ayrica yukarida da bahsettigimiz gibi
Cinli casusun raporuna gore Isbaraile Baga arasinda anlasilmazliklar
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vardi ve bu onun hapse atilmasinin nedeni olabilir. Bu konu, Arif
Erdebili'nin, Ferhad'in babasinin kiiciik kardesini bir kuyuda
(hapishanede) tuttuguna dair hikayesiyle tutarlidir. Dolayisiyla
Ferhad, "Isbara Kagan"in oglu olabilir.

Hikayenin ortaya ¢ikis tarihi acisindan Nevai'nin rivayetini
dogru kabul edersek, yani bu hikdyenin Hiisrev Perviz'in hayatinin
ve saltanatinin son yillarinda (6rnegin MS 620'den sonra)
gerceklestigini kabul edersek, kabul etmek gerekir ki Ferhad,
Hiisrev Perviz'in hiikiimdarliginin son yillarinda (MS 620 - 628)
Cin'den Iran'a gelmistir. Dolayisiyla bu donemde Gok Tiirkleri
yoneten Kagan, amcas1 ve 6nceki Kagan, Ferhad'in babasi olabilir.
Bu donemde, onceki Kagan “Coluo Kagan”in kiiciik kardesi olan
C’i-min Kagan'mn oglu “illig Kagan”, Dogu Gok Tiirkleri topraklarini
yonetiyordu. Ayn1 zamanda bir o6nceki Kagan “Si-kui Kagan”in
da kiglk kardesi olan "Tung Yabgu Kagan" Bat1 Gok Tirklerinin
topraklarini yonetmektedir. Dolayisiyla Nevai'nin rivayetini dogru
kabul edersek Ferhad, dogudaki Kagan yani "C'u-lo Kagan"'in
oglu veya batidaki Kagan yani "Si-kui Kagan"'in oglu olabilir. Si-
kui Kagan'in baskentininTaskent oldugu g6z Oniine alindiginda
Ferhat'in bir Taskent prensi oldugu bile ihtimali var. Ancak
Ferhad'in ¢ocukluk arkadasi Behram'in Ermen seferinin hikayesini
de dikkate alirsak, bu olay tarihsel olarak Si-kui Kagan'in kardesi
Tung Yabgu'nun iran'a saldirip Sirtiye'yi komutas: altina almasiyla
ortiisebilir ve muhtemelen Nevai de bu tarihi gergekten faydalanrak,
kendi manzumesinde bunu degistirmis ve Ferhad'in kan intikamina
baglamisti. Ozellikle Si-kui Kagan'in adi bilinmeyen sehzadesinin
t¢ cocugu vardi ve bu durum Arif Erdebili'nin manzumesiyle de
uygundur.

Sonuglar

1. Tarihi olaylar hakkinda sadece edebi kaynaklara dayana-
rak yorum yapmak dogru degildir, ancak bazen bu kaynaklar
eldeki tek kaynak olabilir ve bazi tarihi gercekler, yeterince dikkath
olmasa da onlardan c¢ikarilabilir. .

2. Tarihsel kaynaklarda Ferhad'a yapilan atiflarin varligi
ve Nizami oncesi sairlerin eserlerinde pek c¢ok telmihin varlig
goz Oniine alindiginda, Ferhad'in karakterinin hayali ve Nizami
tarafindan yaratilmis olamayacagi, aksine tarihi ve gercek bir
kisilige sahip oldugu muhtemeldir.

3. Tarihi ve edebi kaynaklarin, 6zellikle Arif Erdebili'nin
“Ferhadname”si ile Nevai'nin “Ferhad i Sirin”inin karsilastirilmasi
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ve sonuglarinin analizi, Ferhad't Gok Tirklerin bir prensi olarak
gostermektedir.

4. Arif Erdebili'nin anlatiminin gercek oldugunu varsayarsak
ve Gok Turkler ile ilgili tarihi kaynaklarla karsilastirirsak Ferhad,
Isbara Kagan'in oglu olabilir. Gok Tiirkler ile ilgili Cin kaynakla-
rinda Ferhad'dan s6z edilmese de bu baglamda iki temel noktaya
dikkat etmek gerekir. Birincisi, bu kaynaklarda sadece siyasi ve idari
iliskilerde rol oynayan teginlerin isimleri zikredilmektedir. Ikincisi,
bahsi gecen teginlerin isimleri Tiirkce degil, Cince yazilmistir.

5. Nevai'nin anlatiminin dogrulugunu varsayarsak ve Gok
Tirkle ile ilgili tarihi kaynaklarla eslestirirsek ve Arif Erdebili'nin
manzumesindeki bazi bilgiler de dikkate alinirsa Ferhad, Si-kui
Kagan'in oglu olabilir. Si-kui Kagan'in Taskent'i baskent yapmasi
goz onune alindiginda Ferhat'in bir Taskent prensi oldugu bile
soylenebilir.

6. Ferhad'in kokeni, soyu ve gercek kimligi hakkinda bah-
sedilen isimler sadece mevcut kaynaklara dayanmakta ve sadece
varsayimlardan ibaret olup, ileride baska bilgi ve kaynaklar elde
edilmesi halinde bunlarin revize edilmesi ve diizeltilmesi ihtimali
vardir.
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Based on Nevai and Arif Ardabili a Hypothesis
about the Identity of Ferhad

Gholamreza RAZMI'

Abstract

The story of the Khosrow-Shirin-Farhad trilogy has long been
one of the most well-known stories of the Turk and Persian peoples, and
traces of this story can be found in many historical and literary sources
before the great poet Nizami wrote it into verse. Although Nizami made
Khosrow and Shirin the main characters of this story and dealt with the
story of Farhad in a few short chapters but person who remained the
symbol of love between the Turk and Persian nations was the Farhad, who
competed with the famous Sassanid king Khosrow Parviz in the love of
Armen princess Shirin and lost his life in this way. The identity of Farhad
is unknown in historical sources, but clues about Farhad's identity can
be found in some literary sources. Following the works of Emir Ali Shir
Navai (Farhad & Shirin), Arif Ardabili (Farhadnameh), Nizami and Amir
Khosrow Dehlavi (Khosrow & Shirin), and comparing them with Chinese
historical sources about Gokturks, leads to the conclusion that Ferhad was
most likely a Turk prince and the son of one of the Gokturk Kaghans.

Key words: Navai, Arif Ardabili, Nizami, Amir Khosriw Dehlavi,
Farhad, Goktlirks.
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"Favoyid ul-kibar” devoni nusxalarida
g'azal butunligining saqlanishi

Ozoda Tojiboyeva*

Abstrakt

Turkiy adabiyotda eng kop lirik meros qoldirgan Alisher
Navoiyning devonlari o‘zbek adabiyotida muhim o‘rin tutadi. Fanga
ma’lum turkiy tildagi sakkizta, forsiy tildagi bitta devoni bilan Navoiy
lirikasi katta tadqiqot obyekti hisoblanadi. O‘tgan yillar davomida
adibning devonlarga kirmay qolgan she’rlari haqida bir gancha maqolalar
e’'lon qilindi. Bugun dunyo fondlaridagi qo‘lyozmalardan keng foydalanish
imkoni mavjud bir sharoitda nashrlar va qo‘lyozmalarni giyosiy solishtirib
ko‘rish fanga yangi ma’lumotlarni berishi mumkin. Fanda noyob manba
sifatida qadrlanuvchi kulliyotlar tarkibidagi devonlarni matniy giyoslash
zarurati bor.

Mazkur maqolada Alisher Navoiy asarlarining 26 tasini o‘zida
jamlagan kulliyotlardan biri - Parij kulliyoti asosiy obyekt qilib olingan.
Kulliyotdagi “Favoyid ul-kibar” devoni matnidagi she’rlarning Revan,
Fotih kulliyotlari matni bilan farqli xususiyatlari ko‘rsatilgan.

Kalit so‘zlar: qo‘lyozma, kulliyot, xattot, devon, matn, tahrir,
baytlar.

Kirish

Bugungi kunda nafaqat turkiy adabiyot, balki dunyo
adabiyotida ham Alisher Navoiy kabi lirik janrda sermahsul ijod
qilgan shoirlar kam topiladi desak yanglishmagan bo‘lamiz. Bugun
fanga ma’lum bo‘lgan Alisher Navoiyning turkiy tildagi sakkizta
va forsiy tildagi bitta devoni, jami - to‘qqizta devoni va nasriy
asarlari tarkibidagi she’rlari yig'ilib, ulkan adabiy merosni tashkil
etadi. “Xazoyin ul-maoniy” yakunlangandan so‘ng ham shoir
g‘azal yozganmi, degan bahslar atrofida olimlar yaxshi natijalarga
erishdilar. Atoqli olim Hamid Sulaymon Navoiy devonlarini
ko‘chirib, ommaga taqdim etgandan so'ng ham devonlarga kirmay
golgan she’rlar aniqlandi. Dunyo kutubxonalaridagi manbalarni
qo‘lga kiritish natijasida fanga yangi ma’lumotlar Kkirib keldi.

! Tojiboyeva Ozoda Tohirovna - filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD),
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universiteti.
E-pochta: ozoda@navoiy-uni.uz

ORCID-ID: 0000-0003-4742-8357

Iqtibos uchun: Tojiboyeva, O. T. 2025. "Favoyid ul-kibar” devoni nusxalarida
g'azal butunligining saqlanishi". Oltin bitiglar 1: 43 - 53.
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Aynigsa, buyuk adib asarlarining 26 tasini o‘zida jamlagan noyob
kulliyotlarning o‘rganilishi tufayli shoirning hayotiga yaqin, asl
matnga kirish imkoni paydo bo‘ldi. Bugun aniqlangan har bir
parcha fan uchun katta ahamiyatga ega, garchi ular turli g‘oyaviy
magqsadlar, tahrirga ko‘ra she’rlar tarkibidan tushib qolgan bo‘lsa
ham Navoiyning galamidan to‘kilgan satrlar sifatida qadrlidir.

Kulliyotlardagi farqli baytlar

Alisher Navoiy devonlariga kiritilmagan baytlar xususida
H.Sulaymonov, F.Sulaymonova, A.Abdug‘afurovning alohida tad-
gigotlari mavjud. Fozila Sulaymonova devonlarga kirmay qolgan
73 ta she’rni “Ayyomi visol o‘ldi yana” nomi bilan e’lon qilgan
edi [Sulaymonova 1995]. Mazkur aniqlangan yangi she’rlarning
aksariyati Istanbuldagi Revan N2808, Parij N2316 - 317 nusxalardan
olingani, bittasi esa Nyu-York Metropoliten muzeyidagi Sultonali
Mashhadiy ko‘chirgan “Terma devon”da mavjudligi aytiladi. Sinch-
kov adabiyotshunos olim A.Abdug‘afurov “Xazoyin ul-maoniy”dan
chetda qolgan g‘azallar” nomli maqolasida ham XIX asrlarda
bayozlarga kiritilgan, shoirlar taxmis bog‘lagan, biroq g‘azalning
asosiy matni yo‘qolib ketgan she’rlarini aniqlaydi va baytlarni terib,
g‘azal matnini tiklaydi [Abdug‘afurov 2001, 104 - 123]. Mazkur ki-
chik maqoladagi katta ma’lumotlar ko‘plab manbalarni tekshirish,
mehnat evaziga yuzaga kelgani aniq. Ayni maqolada Alisher
Navoiyning yangi g‘azallari emas, boshqa kulliyotlarda bo‘lmagan,
faqgatgina Parij kulliyotida mavjud bo‘lgan, bugungi nashrlarga
kiritilmagan baytlar xususida fikr yuritiladi.

Alisher Navoiy qo‘lyozmalari o‘zining ko‘chirilish davri,
joyi, xattotiga ko‘ra ilmiy tasniflanadi va muallif davriga yaqinligiga
ko‘ra qadrlanadi. Turli qo‘lyozmalar qatorida ko‘p sonli asarlarni
o‘zida jamlagan kulliyotlar ham alohida o‘rin tutadi. Alisher
Navoiyning yirik hajmdagi asarlaridan iborat kulliyotlarning bugun
fanga bir qanchasi ma’lum. Xorijiy davlat fondlarida saqlanayotgan
mazkur kulliyotlar o'z davrida M.Hakimov, H.Sulaymonov, yaqin
yillar ichida 0.Madaliyeva tomonidan atroflicha o‘rganilgan va
yoritilgan.

Jami sakkizta deb garaluvchi mazkur kulliyotlar sirasidan
eng mo‘tabar manba sifatida e’tirof etiluvchi 3 ta kulliyot alohida
ajralib turadi:

1. Turkiya, To‘pqopi kutubxonasidagi Revan 808-ragamli
kulliyot. 1496/97 - 1499 /1500-yillar davomida Darvesh Muhammad
Toqiy tomonidan Hirotda ko‘chirilgan.
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2. Parijdagi 316-317-raqamli kulliyot. 932 - 933/ 1526/27-
yillarda Hirotda kotib Ali Hijroniy tomonidan ko‘chirilgan.

3. Sulaymoniya Fotih kutubxonasidagi 4056-raqamli kulliyot.
Navoiyshunos olima O.Madaliyeva “Nusxada Sulton Mahmud I
ning (1730 - 1754) muhri mavjudligi kulliyotning mazkur Sulton
hukmronligi davrida yoki undan avval tasnif gilinganini bildiradi”,
deb ma’lumot beradi [Madaliyeva 2021, 136].

Atoqgli manbashunos olim Hamid Sulaymon “Alisher Navoiy
kulliyoti qo‘lyozmalari tadqiqotidan” nomli maqolasida quyidagicha
ta’kidlaydi: “Tarixiy manbalardan ma’lum bo‘lishicha, kulliyotlar
ba’zan muallif tomonidan, ko‘proq muallif vafotidan so'ng boshqa
shaxslar tomonidan tuzilgan. Bu o‘rinda biz Navoiy kulliyotining
birinchi va asosiy musannifi shoirning o‘zi ekanini ko‘ramiz”
[CynaiimoHoB, 90].

Kitobning Navoiy tiriklik davrida Sulton Husayn Boygaro
saroyining eng mohir xattoti Darvesh Muhammad Toqiy tomonidan
besh yil davomida ko‘chirilgani, ilk bora “Munojot”’ning kulliyotga
“so‘zboshi” sifatida kiritilgani, asarlar janriga ko‘ra emas, mazmun-
mohiyatiga ko‘ra joylashtirilgani asos sifatida ko‘rsatilgan. Har
bir asarni ko‘chirish jarayoni bevosita Navoiyning kuzatuvi ostida
olib borilgan bo‘lishi haqgiqatga yaqinligi qayd etiladi. Kulliyotga
26 ta asar kiritilgan. Yuqoridagi Parij va Sulaymoniya nusxalarida
xuddi mana shu 26 ta asar jamlanmasi, tartibi saqlangan. Shu
ma’noda fanda har uch kulliyot, aynigsa, Revan nusxasi buyuk shoir
0‘zi bevosita tiriklik davrida nazorat qilib turgan kulliyot tartibiza,
shoirning prinsiplari, qolaversa, davriy yaqinligi, kitobatchilikning
yuqori malakali san’at egalari tomonidan bajarilganiga ko‘ra ham
noyob nusxa sanaladi.

Parij kulliyotining fandagi ahamiyati

Parij kulliyoti Alisher Navoiy vafotidan so‘ng, Darvesh
Muhammad Toqiy ko‘chirgan kulliyotdan 26 yil farq bilan Hirotda
ko‘chirilgan. Garchi Husayn Boyqaro vafot etgan bo‘lsa-da, bu
davrda hali Hirot adabiy maktabi, temuriylar davri xattotlik san’ati
an’analari saqlangan edi. Shu va boshqa gator sabablariga ko‘ra ham
Parij nusxasining mavjudligi Alisher Navoiy asarlari matniga doir
masalalarni hal qilishda katta ahamiyat kasb etadi.

Parij kulliyoti haqida ilk bora o‘zbek ilm-faniga Hamid
Sulaymon tomonidan ma’lum qilingan. Parij kulliyoti ikki jilddan (I
jild 469, 11 jild 406 varaq) iborat bo‘lib, uch yil - 930 - 1523 /1524 va
933 - 1526/27-yillar davomida Hirotda xattot Ali Hijroniy tomoni-
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dan ko‘chirilgan. Kulliyot Navoiy davriga yaqin yillarda, Hirot adabiy
maktabi an’analari, ruhi hali so'nmagan davrda ko‘chirilgan. Olim
H.Sulaymon qayd etishicha, “Ali Hijroniy, shubhasiz, oz davrining
yuksak ma’lumotli namoyandasi, didi baland kishisi hisoblangan.
Matnga qo‘yilgan harakatlarga qaraganda, u o‘zbeklardan bo‘lgan.
... Asar matni kulliyotning boshqa nusxalariga qaraganda muallif
tahririga ancha yaqin bo‘lib, unda tavofutlar juda kam” [Sulaymonov
1973, 192].

Yuqoridagi fikrga e’tibor berilsa, olimning Ali Hijroniy
0‘zbek bo‘lishi mumkin deya ishora qilish sababi matndan yaqqol
sezilib turadi:

1. Tashdid, hamza belgilarining qo'yilishida. Alisher
Navoiyning ozi musanniflik qilgan deb aytiluvchi mo‘tabar nusxa-
808-ragamli kulliyotga qiyosan ko‘rilganda, mazkur kulliyot
tarkibidagi matnlarda ana o‘sha belgilar aksariyat qo‘llanmagan.
Belgilarning qo'yilishi o‘zbek kitobxoniga qulaylik tug‘diradi.
Jumladan, eng ko‘p qo‘llanuvchi - ollida, ollinda kabi so‘zlarni o‘qish
va yozishda aniqlik yaratadi. Parij kulliyotida esa ikki undoshning
bir joyda kelishi - tashdid va unlilarning birga kelishi - hamza
belgilari so‘z ustiga aniq qo‘yib borilgan.

2. Alif harfi bilan boshlanuvchi so‘zlarning qo‘llanishida.
Xususan, anga - onga, aning - oning, aningdek - oningdek, ani - oni
kabi so‘zlarda 808-ragamli kulliyotda mantiqiy ravishda almashib
boradi. Oni, osru, oningdek kabi so‘zlar ham me’yorida, biroq
Sulaymoniya kulliyotida esa deyarli barcha alif bilan boshlanuvchi
sozlar @ bilan boshlangan. So‘zlararo bunday farqning ko‘pligi
matndagi farqlanishni kuchaytirib yuboradi. Parij nusxasida esa
Sulaymoniya nusxasiga teskari ravishda barchasi a bilan berilishi
kuzatiladi. Demak, Ali Hijroniy so‘zning ma’nosini tushunib
ko‘chirgan. Shu kabi matnning yengil, ravon o‘qilishi kabi gator
xususiyatlariga ko‘ra ham Ali Hijroniy ozbek degan xulosaga kelish
mumkKin.

Parij kulliyotining eng muhim asosiy xususiyati matnning
chiroyli nastaliq xatida ko‘chirilganidir. Revan nusxasidagi tig‘iz
bo‘lib, matn ma’nosi anglashilmay qolgan o‘rinlarni bemalol Parij
nusxasi asosida to‘grilab olish mumkin. Chunki har ikki kulliyot
matni bir-biriga juda yaqin. Ali Hijroniy har holda mazkur kulli-
yotdan bo‘lmasa ham, Navoiy davridagi qo‘lyozmalardan ko‘chirgani
aniq.

Parij kulliyoti matni kulliyotning boshqa nusxalariga
garaganda muallif tahririga (PeBan N2808) ancha yaqinligi matniy
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farqlardan ko‘rinadi: Parij matnidagi so‘zlar aksariyat Navoiy
o‘zi tasnif bergan deb qaraluvchi 808 raqgamli kulliyot matni
bilan deyarli bir xil. Sulaymoniya nusxasida esa jiddiy farqglar bor.
Matndagi ayrim farqli so‘zlarda 808 - Revan va Parij nusxasi bir xil,
Sulaymoniya nusxasi esa ulardan farqlanadi. Demak, Parij nusxasi
ishonchli nusxadan ko‘chirilgan. Ali Hijroniy kulliyotni 808 ragamli
kulliyotdan ko‘chirganmi, degan fikr ham yuzaga keladi, biroq
ayrim she’rlar hajmida farqlar borligi Ali Hijroniyning qo‘shimcha
manbalardan foydalanganini ko‘rsatadi. Ali Hijroniy kulliyotlar
emas, aynan “Xazoyin ul-maoniy” devonlaridan ko‘chirgan bo‘lishi
kerak.

Hamid Sulaymon ta’kidicha, “Parij kulliyotining “Xazoyin ul-
maoniy” qismida boshqa qo‘lyozmalarda uchramagan va biz chop
ettirgan to‘rt tomlikka ilova qilingan she’rlarga ham kiritilmagan
Alisher Navoiyning 33 g‘azali uchraydiki, bu mazkur qo‘lyozmaning
ahamiyatini yanada orttiradi. Bu g‘azallarning ko‘pchiligi Istanbul
kulliyotida ham bor, lekin “Xazoyin ul-maoniy”’gacha bo‘lgan
“Devon” va devonlar majmuasining bizga ma’lum bo‘lgan biror-
tasida ham uchramaydi” [Sulaymonov 1973, 194]. Ko‘rinadiki, Parij
nusxasi ko‘plab afzalliklariga ko‘ra ilmiy-tanqidiy, qiyosiy-matniy
tadqiqotlar uchun tayanch asoslardan biri bo‘la oladi.

Ta’kidlash joiz, Hamid Sulaymon “Xazoyin ul-maoniy”
devonlari akademik nashrini tayyorlashda Sankt-Peterburgdagi
1498/99-yillar ko‘chirilgan Ne55, Tojikiston FA Shargshunoslik
fondidagi 1499/500-yillar ko‘chirilgan N°1990 va Toshkent
fondlaridagi qo‘lyozmalardan foydalangan. Olim “Xazoyin ul-
maoniy”’ning akademik nashriga yozgan so‘zboshida aynan
“Favoyid ul-kibar” matnini tayyorlashda yuqoridagi ikki qo‘lyoz-
maga tayanganini qayd etadi. Yuqorida gayd etilgan har uch kulliyot
- Revan Ne808, Parij Ne316 - 317, Sulaymoniya N24056-nusxalari
olim devonlarni nashrga tayyorlagandan so‘ng qo‘lga kiritilgan.
Keyingi nashrlarda mazkur nusxalar asosida qayta ko‘rib chiqilgani
va toldirilgani aytiladi. Agar Navoiy davrida ko‘chirilgan devon
qo‘lyozmalaridan, jumladan, Sankt-Peterburgdagi Ne55, Tojikiston
FA dagi Ne1990 ragamli qo‘lyozmalardan Hamid Sulaymon
foydalangan bo‘lsa, kulliyotga asos bo‘lgan asl manba gayerda,
degan savol tug‘iladi. Negaki, Hamid Sulaymon foydalangan matn
Sulaymoniya Fotih kutubxonasi nusxasidagi matnga juda yaqin
bo‘lib, Revan va Parij kulliyotidagi matndan farglanadi. Biroq
g‘azallarning tartibi har uchalasida ham bir xil. Shunday holatda
Revan va Parij nusxasiga yaqin alohida devonlarning qadimiy
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manbalari bormikan, degan savollar yuzaga keladi. Albatta, buning
uchun har bir matnni sinchiklab giyoslash lozim. Matniy qiyoslar
manbalarning xususiyatini ochib beradi.

Parij kulliyotidagi farqli baytlar

Kulliyotning o‘zgachaligi - unda qo‘lyozmalarda yo‘q ayrim
baytlar mavjud. Matniy qiyoslarda ayni baytlar olimlar Alisher
Navoiyning o‘zi tasnif qilgan deb qaraluvchi 808 raqamli kulliyotda
ham yo‘qligi ma’lum bo‘ladi. Bundan quyidagicha xulosa qilish
mumkKkin:

1. Agar 808 ragamli kulliyotni Alisher Navoiyning o‘zi tasnif
qilgan bo'lsa, tushirib qoldirilgan ayrim baytlarni shoirning o‘zi
ongli tarzda kiritmagan, she’rlarni kulliyotga ko‘chirtirayotganda
matniy tahrir qgilgan bo‘lishi mumkin. Ne808 da 7 baytli g‘azal, Parij
nusxadagi bir baytni qo‘shish bilan 8 baytli g‘azalga aylangan. Yaqin
yillargacha Navoiy lirikasidagi 8 baytli g‘azallar bahsli bo‘lgani
navoiyshunoslarga ma’lum.

2. Kulliyotni ko‘chirgan Ali Hijroniy Alisher Navoiy yashagan
davrdan 25 yil farq bilan Hirotda ko‘chiryapti. Har holda, xattot
Sultonali Mashhadiy asos solgan Hirot maktabi davomchisi. Garchi
keyinchalik shayboniylar, so‘’ng savafiylar egallagan bo‘lsa ham,
xattot temuriylar davri adabiy maktabi vakili. Uning qo‘lida Navoiy
devonlarining mo‘tabar nusxalari bo‘lgan va ortigcha baytlarni
ulardan ko‘chirgan bo‘lishi mumkin.

3. Parij nusxasidagi ortiqcha bayt Navoiy tahrir qilib Ne808
ragamli kulliyotga tartib berilayotgan vaqtdan oldingi manbalardan
olingan bo‘lsa, agar uni Alisher Navoiyning o‘zi tahrir qilib atay
kiritmagan desak, Navoiyning ijodiy prinsiplariga tayangan
bo‘lamiz. Garchi Navoiy tirik paytida tahrir uchun ortigcha
baytlardan kechgandir, biroq bugun Navoiy har kuni she’r yozib
goldirishi imkonsiz bo‘lgan olis davrdagi biz uchun bu satrlar juda
giymatli.

O‘rganilayotgan Parij kulliyotidagi “Favoyid ul-kibar” devoni
matni tarkibda 202b - 268b-sahifalarda joylashgan. Matnlar
giyosidan bir qancha baytlar fagat Parij nusxasida borligi aniq
bo‘ladi. Jumladan, devondagi “Qachon maktabda ul mohi muaddab”
matla’li 46-g‘azal Revan N2808, Sulaymoniya N2 4056 va joriy 10
tomlik nashrda 7 baytdan iborat.

G‘azal matni Parij kulliyotidagi matn
1| Qachon maktabda ul mohi muaddab G ol Jg) 13 S (28
Borur, o’zdin borurlar ahli maktab. S Jal Y b sl b
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2| Bo'lur lavhi zabarjad ahli hayron, o Ml sz 6 s
Chu olur ilgiga lavhi muzahhab. o da sl B sl 5a
3| Degach abjad, boshig‘a evrulurlar DY sls s Anpdl can) g0
Qamar birla quyosh, ya’ni jad-u ab. S g bl
4 | Nechukkim maktab atfoli xurushi, s A Aladal (S a S ga
G‘amidin xalq aro faryod-u yo Rab. oL sk ) GlA s
5| Muallim qullug‘ig‘a xat berurmen, (Opasonbaas 2l ol
Gar ozod o‘lsa ul sarvi shakarlab. S 5y Jg) Ladgh a1 R
6 | Dabistoni fanoda shurb darsin O3 s 038 (s
Ravon gilmay, emassen ahli mashrab. | .« »s Ja) Gruspilal (sl o) 5
7 | Qachon behusho‘lurmen o‘zlukumdin | ¢G2S 535 (x5 s U5 e (028
Agar to‘ldursang jomim labolab. I el oKy sal i S
8 | Navoiy ashkidin to shom anjum padl dLG U (pasll ol 5
To'kar, chigqgaymu deb ul sa’d kavkab. | =SS 3w J) 2 50 Glia S 5

G‘azalda maqta’dan oldin kelgan “Qachon behush o‘lurmen
ozlukumdin /Agar to‘ldursang jomim labolab” bayti faqat Parij
kulliyotida bor. Matn giyoslanganda ayrim so‘zlarda ham farglar
borligi aniglandi. Joriy nashrda ham mavjud bo‘lmagan mazkur
baytni, demak, Ali Hijroniy bizga ma’lum bo‘lmagan boshqga
go‘lyozmadan olgan.

She’r mazmuniga e’tibor berilsa, g‘azal oshiqgona mazmunda.
G‘azalda oshigning harakatlari jonli tarzda vogeabandlikda davom
etadi. Deyarli har bir baytda voqgealar o'sib boradi, maktabga
oshigning borgani, yorni intizor kutish asnosida ustozga yorni
darsdan ozod qilish xatini uzatishi mazmunida davom etadi. Aynan
tushirib qoldirilgan baytda maktab bilan bog‘liq emas, oshigning
galbini yor ishq mayiga to‘ldirsa, o‘zlukidan ketishi, hushidan
ketib, ishqda sarxush bo‘lishi mazmuni ifoda etilgan. She'rning
kompozitsiyasiga ko‘ra, vogeabandlik yuqoridagi misralarda yakun
topadi. Maqta'da shoirning xulosasi va 0‘z-o‘ziga murojaati beriladi.
Parij nusxasida uchraydigan mazkur bayt she’rdagi maktab voqeasi
bilan boglanmagan, ammo ishq mavzusiga aloqador. Baytning
tushib qolishi she’r mazmuniga jiddiy ta’sir ko‘rsatmagan. Fagatgina
Parij nusxada berilgan mazkur bayt Navoiyning o‘zi tomonidan
boshga qo‘lyozmalarga kiritilmagan bo‘lish ehtimoli bor.

Alisher Navoiyning “Favoyid ul-kibar” devoni qiyosiy-
yig‘ma matni bo‘yicha dissertatsiya himoya qilgan va devonni turk
alifbosida qiyosiy nashrlar bilan chop qilgan Onal Kaya ham tushirib
goldirilgan baytlarni kiritib o‘tgan [Kaya 1989]. Onal Kaya matnni
ko‘chirishda asosan 808 ragamli kulliyotga tayangan, matn ostida
boshga qo‘lyozmalardagi farglar ko‘rsatilgan, ya’ni matn ostida
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giyosiy matn shakllantirilgan. Devondagi g‘azallar tartibi va soni
Toshkentdagi devon nashrlaridan farglanadi. Onal Kaya asos qilib
olgan qo‘lyozmalardagi g‘azallarning barchasi kiritib ketilgan.

Baytlarning o‘rin almashishi

“Favoyid ul-kibar”dagi 137-g‘azalda ham “Jon aziz asru fido-
yuyorijoni bo‘lg‘ali /Der na ekin oshiqi bechora ul jonni netar” bayti
har uch kulliyotdan faqatgina Parij nusxasida bor. “Vaslidin chun
multafit ko‘proq bo‘lur furqatda yor” matla'si bilan boshlanuvchi
mazkur g‘azal anchayin muammoli g‘azal. G‘azalning “So‘z diyor-u
yordin so‘rmongki, hijron dashtida / Qolg‘ali bekas unut bo‘lmish
manga yor-u diyor” mazmunidagi 6-bayti haqida Alisher Navoiy
asarlarining 20 tomlik nashrida quyidagicha izoh berilgan: “Bu
g‘azal “Navodir un-nihoya” devonidan kiritilgan bo‘lib, qo‘lyozmada
“So‘z-u yor-u yordin so‘rmongki, hijron dashtida / Qolg‘ali bekas
unut bo‘lmish manga yor-u diyor” bayti bor, ammo u “Xazoyin ul-
maoniy”ning XV - XVI asr qo‘lyozmalarining birortasiga ham Kkiri-
tilmagan, shuning uchun mazkur bayt tushirib qoldirildi” [Navoiy
1990, 72-73], deyiladi. Bayt 20 tomlikdan tushirib qoldirilgan
bo‘lsa-da, 10 tomlikda oltinchi bayt sifatida keltirilgan. Natijada
10 tomlikda iqtibosda emas, she’r matnidan o‘rin olgan mazkur
bayt bilan 7 baytli g‘azalga aylangan, iqtibosdagi tushuntirish berib
o‘tilgan izoh olib tashlangan. Parij qo‘lyozmasini qiyosiy matn
uchun tekshirish jarayonida topilgan mazkur bayt tufayli she’r 8
baytli g‘azalga aylandi.

Shu o‘rinda “Navodir un-nihoya”dan “Favoyid ul-kibar”ga
o‘tgan g‘azalning qay tarzda o‘zgarishi va farqli jihatlarini giyosiy
jadvalda ko‘rib o‘tamiz:

“Navodir un-nihoya” “Favoyid ul-kibar”

1 |Vaslidin chun multafit ko‘prak|Vaslidin chun multafit ko‘proq
bo‘lur furqatda yor, bo‘lur furqatda yor,
Tarki wvasl aylab qiling, ahbob,|Tarki vasl aylab qiling, ahbob,
furqgat ixtiyor. furqgat ixtiyor.

2 |Dema ko'nglung boldimu tark|Dema konglung bo‘ldimu tark
aylamoq yor-u vatan, aylamak yor-u vatan,
Ne ko‘ngulni tark qilmoq, ne vatan, | Ne ko‘ngulni tark qilmog, ne
vah, qaysi yor. vatan, vah, gaysi yor.

3 |Soz-u yor-u yordin so‘rmangki, | Topmadim bar nechakim mehr-u
hijron dashtida vafo tufrog‘ida,
Qolg‘ali bekas unut bo‘lmish|Dona sochtim ashkdin, kirpik bila
menga yor-u diyor. aylab shiyor.

50



"Favoyid ul-kibar” devoni nusxalarida g'azal butunligining saqlanishi

4 |Topmadim bir nechakim mehr-u|Siymgun ashk o‘lmoq oltundek
vafo tufrog‘ida yuz uzra ne osig’,
Dona sochtim ashkdin kiprik bila|Jism hijron ko‘rasida bo‘lmayin
aylab shiyor. xolis iyor.
5 |Siymgun ashk emas oltundek yuz|Kimki, olam xalqi birla oshnolig’
uzra, ne osig) gilmadi,
Jism hijron ko‘rasida bo‘lmayin |Oni de farxunda axtar, muni bilgil
sohib iyor. baxtiyor.
6 |Kimki olam ahli birla oshnolig’|So‘z diyor-u yordin so‘rmongki,
gilmadi, hijron dashtida
Oni de farhunda baxt-u oni bilgil |Qolg‘ali bekas unut bo‘lmish
baxtiyor. manga yor-u diyor.
7 |Holini naylab nihon tutsun Navoiy |Jon aziz asru fido-yu yori joni
xastakim, bo‘lg‘ali
Tiysa ashkin oh urar, yig‘lar agar|Der na ekin oshiqi bechora ul
ohin tiyor. jonni netar.
8 Holini naylab nihon tutsun
Navoiy xastakim,
Yetsa ashkin oh urar, yig'lar agar
ohin tiyor.

Ko‘rinadiki, “Navodir un-nihoya”dan ko‘chib o‘tgan g‘azal
baytlar aro o‘zgarishga uchragan. “Jon aziz asru fido-yu yori joni
bo‘lg‘ali /Der na ekin oshiqi bechora ul jonni netar” misrasi faqatgina
Parij nusxasida bor, qolgan har 7 baytning ham joyi almashgan. Parij
nusxasidagi bayt bilan qo‘shilib, “Favoyid ul-kibar”da 8 bayt hosil
bo‘ldi. Mazkur bayt g‘azal mazmuni bilan shaklan va mazmunan
bog‘langan, ammo qofiyasi mos tushmaydi.

Xulosa

Har holda, aksariyat nashrlarda uchramaydigan baytlar
Navoiyning o0‘zi tomonidan ongli tarzda Kkiritilmagan bo‘lish
ehtimoli bor. Fagatgina Parij kulliyotidagi mavjud baytlar ham o‘z
o‘rnida fanda katta ilmiy qimmat kasb etadi. Alisher Navoiyning
boshga devonlarini ham kulliyotlarga qiyosiy o‘rganish zarurati
bor. Zero, Revan nusxasi shoirning o‘zi tiriklik davrida ko‘chirilgan
manba sifatida qadrlansa, Sulaymoniya kutubxonasi nusxasidagi
“Favoyid ul-kibar” matni hoshiyalarida esa Navoiyning devonlarga
kirmay qolgan she’rlari ko‘chirilgan. To‘g'ri, ayrim yangi topilgan
baytlar tahrir davomida tushirib goldirilgan bo‘lishi mumkin. Biroq
bugungi kun ilm-fani buyuk shoirga tegishli har ganday so‘zni,
satrni qadrlaydi. Sababi, ular shoir ijodining mahsuli, navoiyona
tafakkur mevalari. Bugun topilayotgan qadim manbalarni matniy
tekshirish yangi ma’lumotlarni berishi shubhasiz.
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known to science, are an important object of research. Over the past years,
several articles have been published on the poet's hitherto unpublished
poems. Today, thanks to free access to manuscripts in world collections,
comparative studies of publications and manuscripts can provide science
with new information. A textual comparison of divans contained in
collections that are valued as unique sources in science is necessary.

In this article, the Paris Collegium, one of the collections that
contains 26 works by Alisher Navoi, is considered as the main object.
The differences between the poems in the text of the collection "Favoyid
ul-Kibar" and the texts of the collections “Revan” and “Fatih” are shown.

Key words: manuscript, collection, calligrapher, sofa, text, editing,
poems.
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Alisher Navoiy toshbosma devonlarining
mo‘tabar qo‘lyozmalar bilan matniy-qiyosiy
tadqiqi

Dilnoza Rustamova'

Abstrakt

Ushbu maqola Navoiy toshbosma devonlarining matniy-qiyosiy
tadqiqiga bag‘ishlangan. Matnlar qiyosi “Badoye’ ul-bidoya’ning
Toshkent nusxasi (inv. 216) va Darvesh Muhammad Toqiy ko‘chirgan
Istanbul To‘pqopi saroy kutubxonasida saqlanayotgan Navoiy kulliyoti
(Revan 808) hamda Davlat adabiyot muzeyi fondida saqlanayotgan shoir
devonlari-ning Ne872, 306, 771, E.6, 237, 248, 229, 944, 912, 22, 219,
220, 18, E.19 toshbosma nusxalari asosida amalga oshirilgan. Natijada
bir gancha matniy farglanishlar aniglangan va ularning kelib chiqish
sabablariga to‘xtalingan.

Kalit so‘zlar: qo‘lyozma manba, toshbosma devon, kotib, noshir,
“Qaro kozum”, g‘azal, radif.

Kirish

Navoiy lirik asarlarining sahih matnini yaratish qo‘lyozma,
toshbosma manbalar va joriy nashrlarni kompleks tarzda
tekshirishni taqozo etadi. Bunda shoir yashagan davr hamda
o‘rtadagi besh yuz yillik masofa ijodkor adabiy merosining qay
darajada o‘zgarishlarga uchragani, asl matn qanchalik saqlanib
golgani yoxud uzoqlashilganiga oid ma’lumotlar manbalarni
giyoslash orqgali yuzaga chigadi. Zotan, akademik D.Lixachev “...har
bir asar muallifning boshqa asarlari bilan bog'liq holda, to‘plamlar,
davriy nashrlar, arxivlarning bir qismi, oz davri adabiyoti bilan
o‘zaro alogada bo‘lishini yozar ekan, izolyatsiya qanchalik kam
bolsa, asar matnining tarixini tiklashga shunchalik imkoniyat
bo‘ladi”, deb hisoblaydi [/IuxaueB 1964, 61].

Toshbosma devonlardagi she’rlarning matnlarini noyob
go‘lyozmalar bilan solishtirish natijasida farglanishlar kuzatiladi.

'Rustamova Dilnoza Ahmad qizi - Alisher Navoiy nomidagi Davlat adabiyot
muzeyi ilmiy xodimi.

E-pochta: dilnozaahmadqizi@gmail.com

ORCID ID: 0009-0008-5422-9915

Iqtibos uchun: Rustamova, D. A. 2025. “Alisher Navoiy toshbosma devonlarining
mo‘tabar qo‘lyozmalar bilan matniy-qiyosiy tadqiqi”. Oltin bitiglar 1: 54 - 71.
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1. So‘zvaso‘z birikmalarini o‘zgartirgan farqlar

Navoiy terma devonlaridagi soz va birikmalarining farq-
lanish holatlari boshqa o‘zgarishlarga qaraganda ko‘proq uchraydi.
“Qaro ko‘zum...” Navoiy ijodiy evolyutsiyasining boshlanish davriga
tegishli barcha zamonlarda mashhur va eng kop tahlil, talgin
qilingan g‘azallaridan biridir. Uning matni shoir hayotligida dastlab
“Ilk devon”, keyinchalik “Badoye’ ul-bidoya”, so‘ngida “G‘aroyib us-
sig‘ar”dan o‘rin olgan bo‘lsa, XX asrdagi toshbosma devonlarda ham
faol she’rlardan sanalgan. G‘azalning, asosan, 1900 - 1910-yillardagi
nashrlarga kirganligi kuzatiladi. Asar matni xattot Ali ibn Nur
tomonidan 1486-yilda Hirotda kitobat qilingan “Badoye’ ul-
bidoya’ning Toshkent nusxasi (inv. 216) va Darvesh Muhammad
Toqiy ko‘chirgan Istanbul To‘pqopi saroy kutubxonasida saq-
lanayotgan Navoiy kulliyoti (Revan 808) bilan giyoslanganda, ayrim
juz’ly o‘zgarishlarga uchragani, bu esa mazmunga jiddiy ta’sir
ko‘rsatmagani anglashiladi. Bunday o‘zgarishlarning asosiy qismi
go‘shimchalarning turli shaklda qo‘llanilishi bilan sodir bo‘lgan.
Xususan, 220-raqamli devonning 1-, 2-baytlari:

Jiald 08 s il po e IS a5 35S ) 8

Jidd Gl g (S a0 pe Ll B a9 S

AR Sl by s dnm gy B8 il Ky 5

Jild e iR ol Ll S
shaklida berilgan. Mazkur misralar 216 va 808 raqamli qo‘lyozma
bilan giyos qilinganda g sk s> = s0'zi &l 52 3 tarzida xato ko‘chirilgani
ma’lum bo‘ldi. a8 so‘zi Ne6, Ne229, Ne912 devonlarda , Bl
219Ne nusxada w38 shaklida yoki 6-baytdagi 'aU so‘zining Ll
bo‘lib kelishi esa mantiqan xato emas. Zero, boshqaruvchi fe’lning
xarakteri bilan bog‘liq holda jomalish kelishigining o‘rin-payt
kelishigi o‘'rnida qo‘llanilish holatlari eski o‘zbek tilida uchrab turadi
[A6pnypaxmoHoB 2008. 98]. Qolaversa, 1905 - 1917-yillar adabiy
tilida, xususan, Behbudiyning “Padarkush” dramasida ham “-da”-
ning “-ga” bilan almashgani “.. usuli jadida maktabigami o‘qiydur,
yoinki eski maktabga?” shaklida o‘z aksini topgan [bex6ynui 2021,
96]. 2-baytdagi &K s0'zi 5-, =Lbaytdagi dia s so‘zining &dua s deb
berilishini esa XX asr boshlarida imlo qoidalarining unifikatsiya

qilinmaganligi bilan izohlash mumkin.

33K L b birikmasining Ne912 va Ne219 nusxalarda <t b,
“Chor devon’ning Xiva matbaasidagi matnida esa _ L shaklida

! Keyingi toshbosma matnlar ham aynan shu manbalar bilan giyoslanganda
inventar raqamlarini ko‘rsatish bilan kifoyalaniladi.
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kelishijumla ma’nosiga biroz ta’sir ko‘rsatgan [Chor devon Ne10293].
Baytning ikkinchi misrasidagi buyruq maylini bildirgan “qilg‘il”
radifi o‘zidan oldingi fe’lni ham shu ma’noda kelishini talab etadi.
Ya’'ni Najmiddin Komilov talqgin qilganidek, “Ey yor, ko‘nglimning
bog‘ini yuzingning guli uchun gulshan qil, jonimning gulshanini esa
gading niholi uchun chaman qilgin”® [Komunos 2012, 175].
Ravishdosh “-b” yoki o‘tgan zamon sifatdosh “-r” qo‘shimchasi esa
bu ma'noga putur yetkazadi.

“Qaro kozum..” g‘azali tahlillarining qiyosiy-tanqidiy
tadqiqini amalga oshirgan adabiyotshunos N.Jumaxo‘ja B.Do'st-
gorayev talginini berayotib “yasab” so‘ziga duch keladi va havolada
uni “..nazarimizda, bu shunchaki anglashilmovchilik”, deb izohlaydi
[XKymaxy»ka 2021, 209]. Ammo bu holatning bir necha nashrlarda
ham uchrashi “shunchaki anglashilmovchilik” emas, atay o‘zgar-
tirilgan deb garashga undaydi. Masalan, Xislat o'z zamonasining
ardoqli hofizi Mullo To‘ychi Toshmuhammedovga bag‘ishlab
1912-yilda tuzgan “Armug‘oni Xislat” bayozida “Shashmaqom”ning
“Ushshoq” kuyida aytilgan “Qaro ko‘zum” matnida ham < shaklida
kelgan. Mullo Sayidxo‘ja 1910-yil Buxoroda ko‘chirgan N°219 va
Mullo Yoldosh 1914-yilda Toshkentda kitobat qilgan N2912
nusxalarning bayoz bilan vaqtlari bir-biriga yaqindir. Ehtimol, ular
tayangan manba o‘xshash yoki ayni bo‘lgan. Ammo N.Jumaxo‘ja
ta’kidlaganidek, “mumtoz asarlar matniga kiritiladigan har qanday
o‘zgartish ilmiy jihatdan asoslantirilishi shart” [XKymaxyxka 2021,
59]. Asos bo‘lmagan holatda matn mazmuni aniqligiga soya solishi
mumkin. Shunga qaramay, yuqorida keltirilgan farqlanishlar asar
mazmuniga jiddiy ta’sir ko‘rsatmagan deyish mumkin.

Ne229 va N2912 toshbosma devonlardagi “Qaro kozum..."-
ning so‘'nggi bayti:

S5 1) Gl G shendl () 58
Jild (pend) gad G 5l gle Ll Sl
kotiblarning e’tiborsizligi sabab tushirib qoldirilgan.

Ma'lumki, Navoiy devonlaridagi g‘azallarning to‘rtdan uch
qismi, balki undan ham ko‘prog‘i, ishq mavzusi bilan bogliqdir
[XaitutmeToB 2015, 122]. Toshbosmalardagi eng ko‘p takrorlana-
digan she’rlarni ham muhabbat mavzusidagilari tashkil giladi.

Xususan, o‘n to‘rtta toshbosma devondagi g‘azallar solish-
tirilganda, an’anaviy hamd va na’t she’rlaridan so‘ng, asosan, oshiq
ishqi tavsifiga bag‘ishlangan asarlar o‘rin olgan. Ulardan xalq orasida
mashhur, yod olingani, qo‘shiq qilib kuylangani, shubhasiz, “Badoye’
ul-bidoya” devonidan olingan oshiq va ma’shuq dialogiga asoslangan
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“Sanga” radifli g‘azaldir. Ushbu asar biz tadqiq etayotgan terma
devonlarning barchasida mavjud. Uning ikkinchi bayti Ne216 va
Ne808 qo‘lyozma nusxalarda quyidagicha:
JN S i 51 55) (0 SO SS (S L jp
i 5 2 Dlie S) g (523 S5 S (S
Ne872, Ne306, Ne771, Ne19, Ne219, Ne220 toshbosma
nusxalarda esa mana bu tarzda:
IR S s (513 5) (i S5O 5SS Lo
Bl a gl g3 Dlise (3 i (2 585 S (So
ko‘chirilgan. Ko‘ringanidek, baytlar orasida ikki farq mavjud.
Ulardan biri shakliy - <S/_% ning davr tili talaffuziga moslangan &4
bo‘lsa, keyingisi ma’'no farqlanishiga ega a3 )% birikmasining s o
qilib o‘zgartirilganidir.

Baytning nasriy bayoni bunday: Sendan ko‘ngil uzishga har
gancha urinmay, ajabki, kundan-kun senga chandon bog‘lanib
qgoldim. Agar “vah” so‘zining gap mazuniga “oh, o‘kinch, tashvish;
ajabo, ajab” kabi ma’'nolarni yuklashi hisobga olinsa, bir baytning
o‘zida ikki marta ajablanishga hojat yo'q! [Anumep HaBouit
acapJiapy TUJIMHUHT U30XJU JiyFaTu 1983, 369].

Ehtimol, kotiblar keyingi misradagi < o5 ga e’tiboran, bayt
boshidagi sozni ham shu asosda o‘gigandir. Shunisi ma’lumki,
bunday nusxalarning dastlabkisi Shohmurod xattot 1888-yilda
ko‘chirgan Ne872 (s ) s 08 ye dill )58 () 5 & eyl bo'lsa, so‘nggisi
1915-yilda Mullo O‘tab dastxatiga mansub N2220 )5 ) O g2 <liS
toshbosmasidir. Boshqa tomondan esa, Shohmurod ibn Shohne’-
matulloh tayyorlagan matndan keyingi kotiblar foydalangan
bo‘lishlari mumkin. Zero, XIX asrga daxldor Qo‘qon hududida
Muhammadlatif ibn Muhammadsharif Keshiy tomonidan ko‘chi-
rilgan “Xazoyin ul-maoniy”’ning OzR FAShI fondida saglanayotgan
Ne9746 hamda Ne1715 qo‘lyozmalarida yoki “Chahor devon”ning
yagona to‘liq toshbosma nashri sanalgan N210293da ham bunday
farglanish mavjud emas.

“Badoye’ ul-vasat” devonidan kirgan quyidagi g‘azal matla'si
ham Ne872, Ne306, Ne237, Ne19, Ne220 toshbosmalarda biroz
o‘zgarish bilan ko‘chirilgan:

Golsad adaal ja gl Kiwee i) aslii S
(BsVsadl 8 U1 i a5l g ol (e
Uning matni N2216 va N2808 qo‘lyozma nusxalarda:
Gl alial G55 Siad Hls 05185 5S
BVl B U1 Gl ja sl g ol (52
shaklida tog'ri berilgan.
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Toshbosma nusxadagi J) ) so‘zining _sl» o‘rnida ishlatilishi
bayt mazmuniga zarar yetkazmagan. G‘am tunining har onida
gayg'u ko‘ngilni buzishi va qalbning qayguda bo‘lishi o‘rtasida
unchalik katta tafovut yo‘q. Shu bilan birga, g‘azalning 6-baytida
ham quyidagicha holatni ko‘rish mumkin:

o 3 B8 (Sl aaly) S3S08 gpail
Bslsh Sl lia s g s aS

Baytning tog'ri matni esa N°216 va Ne808 qo‘lyozma
nusxalarda bu tarzda berilgan:

o 3 B8 (Sl Gyl (S8 )
Bslsh Sl i s g s aS

Ko‘rinib turibdiki, < harfining soz o‘rtasida kelgan shakli
xato ofqilishi natijasida “oydin falak..” sifatlovchi aniqlovchili
birikmasining ma’nosi o‘zgargan. “Andin falakni ilmas ekan ko‘zga
piri dayr” misrasida fikr noaniqlik kasb etgan.

2. She’rning ayrim qismlari - bayt yoki bandlarni
o‘zgartirgan farqlar.

Mumtoz matnlarda bir harf o‘zgarishi ham so‘zning o‘zgacha
ma’'no ifodasini yoxud bayt, band ma’'nosini o‘zgartirib yuborishi
mumkin. Navoiyning lirik asarlari bayt yoki band tarzida mustaqil
ma’no ifodalasa-da, ularning bir-birini taqozo qilishi yaxlit mantiqiy
tizimni hosil giladi. Shunday qilib, bir harf, bir so‘zning o‘zgarishi
asar g‘oyasiga ta’sir etishigacha olib boradi.

“Sanga” radifli g'azalda bir so‘z o‘rnida boshqasi qo‘llanilishi
ogibatida bayt ma'nosi yo‘nalishi o‘zgargan holatlar mavjud.
To‘rtinchi bayt 872, 306, 771, 912, 944, 22, 19, 18, 219, 220-
devonlarda bu tarzda ko‘chirilgan:

S 53 K5l g9 aals (e B Sy (6 518

i 52l g 128 I8 Bl 5 S 5 6!

Ne6, Ne229-devonlarda esa:

im0 K5 0 LS (s 50 & S (5 5 (518

i 25l 50 Bie J Sl 5 S 50 &)
baytining matni Navoiy kulliyoti (N2808) bilan bir xil. Ammo N2216
go‘lyozmada biroz farglanish bor. Mazkur nusxada poetik mazmun
mukammalligiga putur yetgan:

S 53 K5l 53 Ll Gams 3 & S0 (5 6B

i 5l g B J Sl 5 Sy s 0 )

Shu bois “Badoye’ ul-bidoya”ning kirill alifbosidagi nashrida
ham ayni jumla takrorlangan:

Qay pari paykarga dersen telba bo‘ldung bu sifat,
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Ey pari paykar, ne qilsang gil, sanga bo‘ldum sanga.
[HaBoui 1987, 48].

Albatta, qo‘lyozma har gancha noyob nusxa bo‘lmasin, kotib
yol qo‘yadigan xatoliklardan xoli bo‘lishi mushkul. Bu holatda esa
matnning muallif varianti mantiq asosida tiklanishi lozim bo‘ladi.

872, 306, 771, 912, 944, 22, 19, 18, 219, 220-devonlardagi
baytning mazmuni mantigqa zid emas: Unga ko‘ra, qaysi pari
paykarga bunchalik telbalarcha oshiq bo‘lding, deb so‘raysan, ey pari
paykarim, ne jabr-u jafo qilsang ham, senga fido bo‘laman,
deyilmoqda. Biroq bundan avvalgi - uchinchi baytda ham “fido
boldum sanga” birikmasi kelgan. Ketma-ket ayni jumladan
foydalanib, bir xil ma’no ifodalash esa Navoiy uslubiga xos emas. 6 va
229-devonlardagi matnni esa muallif variantiga muvofiq deyish
mumkin. G‘azalning magqta'sida yana ikki farqlanish bor. E’tiborli
jihati, boshqa o‘zgarishlar fagat u yoki bu devonda kuzatilsa, bu holat
barcha toshbosma nusxalarda uchraydi:

) Glie salali ) 3 (pakin dia
B 53l 53 e 5 el Sy 53 1

Yettinchi baytning matni Ne216 va N2808 qo‘lyozma
nusxalarda quyidagicha:

1) Gl anali ) 6 pakia Aa
s p sl ) 58 g el Sl 51

Kotibning birinchi misradagi a2 so‘zini g2U shaklida
ko‘chirishiga o‘zidan oldin kelgan )5 ning taxallus deb o‘ylagani
natijasida sodir bo‘lgan. Chunki taxallusli baytlar kesimi, odatda,
uchinchi shaxs birlikda keladi. Ammo shoir har ikki misrada
o‘zakdosh so‘zdan foydalanib, taxallusni ikkinchi misrada qo‘llagan.
Shu o‘rinda XIX asrga oid Ne9746 hamda Ne1715 qo‘lyozmalarga
murojaat qilinganda boshqa bir vaziyat ko‘zga tashlanadi. Bunda
aynishuso‘z Laeitarzidakeladi. Navoiy hayotlik davrida ko‘chirilgan
biror qo‘lyozmada g‘azalning shunday so‘z bilan ifodalanganini
uchratmadik. Garchi shoir she’larining: “Bir kichik yoshlig‘ nigore
topmisham nozukkina” [HaBouit 2011, 558], “Ko‘rmisham vojib
baqosin ravshan andogkim quyosh” [HaBouit 2012, 20] misralaridan
ko‘rinadiki, fe’Ining bunday shakli mavjud bo‘lgan.

Ushbu baytdagi “g‘ussa changidin...” birikmasining N210293
toshbosmada i (s 4iat tarzida noto‘g‘ri ko‘chirilishi esa xattot
Ibrohim Sulton Eroniyning o‘zbek tili grammatik qoidalaridan
yaxshi xabardor bo‘lmaganligini bildiradi.

Matla' va ikkinchi baytdagi 5 a sl s i jumlalari takrorlanib
radd ul-qofiyani hosil gilgan bo‘lsa, she'r oxirida 's = so‘zi o‘rniga
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i jshlatilishi ozidan oldingi s asirlik bilan bog'liq bolishi
mumkin. Zero, mubtalo so‘zi “giriftor, duchor bo‘lgan, ilingan,
tutilgan; baxtsizlikka uchragan, baloga yo‘liggan; oshiq, aftoda”
degan ma’nolarni bildirib, asir so‘zini to‘ldirib keladi. Ammo baribir
badiiyatga zarar yetib, misra ritmi buzilgan [HaBouii acapsiapu
ayratu 1972, 403]. Chunki “navo”, “Navoiy”, “benavo” o‘zakdosh
so‘zlari esa ishtiqoq san’atining go‘zal namunasini yuzaga keltirgan.

Mazkur maqta' bayt sabab-oqibat munosabatiga qurilgan.
Faqat dastlab oqgibat, so'ng sabab ko‘rsatiladi - oshiglar orasida g‘am
cholg'usining ohangini topmadim, sababi esa ma’shuqaga
Navoiydek asir va g‘arib bo‘lmagani edi. Adabiyotshunos N.Komilov
yuqoridagi misralarni shunday bayon qiladi: “Navoiydek sen
mahbubaga asir-u benavo bo‘lmaguncha oshiqlar orasida ishq alami
kuyini eshitmadim” [KomusioB 2018, 53].

Shunday qilib, yuqoridagi har ikki holatni biz kotib tahriri
deyishimiz mumkin. Lekin bu tahrir toshbosmalarga yaqin davrda
ko‘chirilgan qo‘lyozmalarda uchramadi. Xususan, DAM fondida
saqlanayotgan (Ne25, 7-sahifa) 1245 (1829 - 1830)-yilda “Mahbub
ul-qulub” bilan birga kitobat gilingan terma devonda ham axeliva o

_siso‘zlari aslidek ko‘chirilgan [HaBoui#i acapsapu sayratu 1972,
403]. Shunga ko‘ra, farqlanishlar faqat toshbosmalarga xos, ularni
yuzaga keltirgan sabab esa kotiblarning matnga erkin munosabatda
bo‘lganligini bildiradi.

Kuzatishimizcha, XX asr terma devonlari tarkibidagi
she’rlarning ko‘pi “Badoye’ ul-vasat”’dan olingan. Ayni devondan
tanlangan ishqiy mavzudagi “manga” radifli g‘azal ham Ne229,
Ne944, Ne220, Ne219-toshbomalarda ayrim matniy o‘zgarishlarga
uchragan. Jumladan, she’rning 4-baytida kotibning tahriri bilan
quyidagi farglanish yuzaga kelgan:

3 0 s Sl & ja (i 1 jlaias
Bl )30 led §12 (s g2 p2 o o

Mazkur bayt Ne216 va Ne808 qo‘lyozma nusxalarda bu tarzda

berilgan:

O 0 o s Sl & Ja (e s

B )50 (e 10 0 S0 S 0 0ai
Ko‘rinib turibdki, ¢S so‘zi_s2 bilan almashtirilgan. Ularning
misradagi ma’nosini ko‘rib chiqish orqali o‘zgarish sabablarini
izohlash mumkin bo‘ladi. G‘azal oshigning ma’shuqasi jabr-u
zulmidan ozorlanishlari bilan boshlanib, baytdan-baytga tadrijiy
ravishda rivojlantirib boriladi. 4-baytda lirik gahramon iztirobda
golganini osmonning xira yulduzli holatiga o‘xshatib, har on tanasini
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hisobsiz yashirin alam o‘rtaganini izhor giladi. Demak, bu yerda &S
so‘zi “vaqt, fursat, on, zamona” ma'nosida kelmoqda [Aaumiep
HaBowuii acapjiapy TUJIMHUHT U30XJu ayFaTu 1983, 138]. Ammo XX
asr adabiy tilida “kun” so‘zi bu ma’'noda faol ishlatilmagan. Shunga
kora kotib uning sinonimini qo‘llashni ma’qul ko‘rgan. Garchi
ma’'noga jiddiy ta’sir ko‘rsatmagan bo‘lsa-da, mumtoz matnlarning
asl holati saglanib qolishi magbul bo‘lar edi. Bu hagida matnshunos
0.Jo‘raboyev shunday deydi: “Asl navoiyona matn olis o‘tmishda
golib, ko‘chirilayotgan zamonning kitobxoni anglaydigan matnni
taqdim etishga urinish yuzaga kela boshladi” [Jo‘raboyev 2023, 9].
Zotan, Navoiy devonlarining ikkinchi yo uchinchi shaxslar tomo-
nidan tahrir qilinishi matnning asliyatdan uzogqlashishiga sabab
bo‘lgan.

Ushbu g‘azalning Ne872, Ne306, Ne229, Ne944, Ne912, Ne248,
Ne220, Ne219 nusxalardagi 6-, 7-baytlarida esa tayanilgan manbadan
xato o'qilishi va ko‘chirilishi ogibatida mazmunga putur yetgan:

Ipw pee el Bl ) 3o G S
Bae 0 () sl B s g (o
Gl B oS (5 5 Canlls ml 5 dliia S
Wi gl 1358l 4l Sl Sl

Baytlarning N2216 devon va Ne808 kulliyotdagi ko‘rinishi esa
quyidagicha:

Ipw yee el ) Sl |l Bhe o s (S
Bia o () s Bis 503 gu S o
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Misralardagi farqlanishlarni bir harf orttirilishi hamda
diakretik belgilarning notog'ri ko‘chirilishi yuzaga keltirgan. Bir
qaraganda, 52 va_aS3l so‘zlari farqlanmaydigandek Kko‘rinsa-
da,ularning ma’nosi bayt, hatto butun g‘azal mazmuniga ta’sir o‘tkaza
oladi. Bunda ma’shuqa o‘z oshig'iga ishq aro o‘lmoqdan hayot
afzalligini aytadi. Yori esa unga har yaxshilik senga-yu, nimaiki
yomonlik bo‘lsa, menga bo‘laversin deya jo‘mardlik giladi. Ammo
ikkinchi misraga 525 so‘zi qo‘yilsa, har yaxshi narsa senga-yu, undan
keladigan yomonlik menga, degan g‘azal mazmuniga zid qarash
paydo bo‘ladi. Zero, sevgilisini hayoti jovidoni deb bilgan oshiq
ishqdan keladigan telbalik va oshiqlik savdolariga rozi, hatto
joniga qasd qilsa-da, uni tabibi hisoblasa-yu, unga xayrli bo‘lgan
narsani o‘ziga ziyon deb bilishi ma’no tadrijiyligini buzib yuboradi.

Keyingi baytdagi s so‘zining _sw® tarzda ko‘chirilishi
ham gap mazmunini xiralashtirgan. Chunki o‘zidan avvalgi misrada
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“baqosin” ishlatilmoqda. &4 “yo‘q bo‘luvchi, yo‘qoluvchi, bituvchi”,
& esa “ganoat qgiluvchi, rozi bo‘luvchi” degan ma'nolarni bildiradi
[HaBowuii acapsiapu ayratu 1972, 641]. Odatda, mumtoz adabiyotda
fano va baqo tushunchalari yonma-yon kelib tazod san’atini hosil
giladi. Ushbu gismda ham quyoshning yorug‘ligi abadiy bajarilib
turadigan harakat sifatida yorga yetishish imkoni xuddi soyaning
ko‘zdan yo‘q bo‘lib qolishiga o‘xshashi bilan zid keltirilgan. Zero,
soyaga o‘xshatilgan imkonning ko‘zni qoniqtirishidan ko‘ra uning
tez fursatda yo‘q bo‘lishiga ishonish mantigan tog'ri bo‘ladi.

G‘azalning 4-, 5-bayti Ne872, Ne306 hamda N2248 devonlar-
dan tushirib qoldirilgan. Bu tahrirning sababi esa kotiblarning
devondagi g‘azallarning 7 baytliga aylantirib, bir xillashtirishni
magqsad qilishgani bo‘lgan. Zero, bu holat yuqorida keltirilgan
nusxalarga kirgan boshqa g‘azallarda ham uchraydi.

Toshbosma devonlardagi barcha matniy tafovutlar faqat
kotib tahriri yoki xatosi bilan sodir bolmagan. Bunda xattot tanla-
gan asl manbaning keyingi qo‘lyozmalar bilan farqlanishida ham aks
etgan. Jumladan, N2216 qo‘lyozma devondagi kabi Ne872, Ne306,
Ne6, No248, Ne229, Ne944, Ne912, Ne22, Ne18, Nel19, Ne220
toshbosmalarning quyidagi matla bilan boshlanuvchi hamd g‘azali
ham ana shu shaklda kelgan:

Lail Galad J3) Byl ) Cinaae (6
Jonda s adati 2l 4380 gia 4alin
Uning Ne808 qo‘lyozmadagi matni esa:
Ll Gpadad J0) Sy el ) dsiea )
Joah (o adals 2l 4350 siia 4alin
tarzida tahrir qilingan. Bu hagida navoiyshunos D.Salohiy shunday
mulohaza qiladi: “Bu yerda mus’haf - to‘liq bir kitob ma’nosidagi
so‘zdan ko‘ra, o‘sha tabarruk kitobning bir sahifasi mazmunidagi
“sahfayi” degan tahrirning insho etilishi har tomonlama ma’quldir.
Bundan tashqari, “ruxsoring kitobi” degandan ko‘ra “ruxsoring
sahifasi” iborasi ancha aniq. Ochiq turgan kitobning ikki sahifasini
inson chehrasiga, ikki yuzga qiyos qilsa bo‘ladi” [Canoxuit 2004, 41].
Demak, bu farqlanishga kotib yoki davrning mumtoz matn tilini
soddalashtirish masalasi ta’sir etmagan. Ammo keyingi misralardagi
tafovutlar xattotning bevosita aralashuvi bilan sodir bo‘lgan deyish
mumkKkin.
3-, 4-baytlar:
oyl i s ) 5 58 inin abaliia
Slae gl Cpal S AL (s £ 58 S S
(Fia (5350 pan £5 8 Ky (A 058
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Ik sl Cpaly Sy sea 05k O

Ne216 hamda N2808-qo‘lyozmalardagi matni:

oyl i a8 ) 5 5Kt alaliie
Sl (528 (padd € L3 (pw K55S o £
Fdia 2l g2 Gpdans o33 Ky 0 IS g S
ke g3l oy By sed (o sh 058

Ko‘rinib turibdiki, XX asr kotiblari ikki baytning o‘zida to‘rt
so‘zga o‘zgartirish kiritishgan. Ularning uchtasi

- S - S ped 05 - 08, S8 -0 S
arab yozuvida shaklan bir-biriga o’xshash va ba’zi badxat ko‘chirilgan
devonlarda ularning aniq shakli anglashilmaydi. Qolaversa, ba’zi
jumlalarda o‘zini oqlagandek taassurot uyg‘otadi. Masalan, XX asr
kishisiga “kun" - shakli emas, “nun" - shakli” ko‘proq aniq tushuncha
anglatadigandek tuyiladi.

Navoiyning eng mashhur g‘azallaridan hisoblangan ushbu
asarning Allohga hamd mavzusida ekanligini yuqorida ta’kidladik.
Biroq toshbosmadagi matn o‘zgarishlari mavzuning umumiy
tavsifiga parda tortgan ko‘rinadi. Baytlarning nasriy bayoni bunday:

Sening pardozlash, bezatish qudrating bir nafasda kunduz-
ning oynasini tun kuli bilan yaltiratib tozalaydi. Kun, ya'ni quyosh
Senga sajda qilib, shaklga kiradi, tunning zulfi esa qahring shamo-
lidan tozalanadi.

Toshbosma devondagi “ko‘k ko‘zgusi” birikmasi esa osmonni
tun kuli jilolantirgani haqida tasavvur berib, Ollohning kun va tunni
yaratganiga qilingan ishorani anglatolmaydi. “Nun shakli” jumlasi
“quyoshning shakli” ma’nosini bermaydi. Zero, quyoshning shaklini
faqat botayotgan (sajdaga bosh qo‘yayotgan) paytidagina ko‘rish
mumkin. 4-baytdagi (s _exsw so‘zining o‘rniga (s L3S xato
go‘llanganini ham yuqoridagi mazmunga zid kelishidan bilish
mumKkin.

“Qahring” o‘rniga “mehring” so‘zi almashishi ham bejiz
emasdek. Ularning o‘rtasida mantiqiy bog‘lanish bor. Ushbu baytni
N.Komilov shunday sharhlaydi: “...Parvardigor o‘zaro zidlikni bir-
biriga bog‘liq qilib yaratgan. Bu ilohiy hikmat: tunsiz kun, kunduzsiz
tun chiroyli emas va butun bo‘lmaydi. Kunduz (quyoshning)
munavvar shakli. Kunni Xudoning mehriga, tunni uning gahriga
o‘xshatganda ham, shu hikmat nazarda tutilgan” [Komusios 2018,
20]. Yuqoridagi toshbosma matnida esa buning aksi - tun
yaratganning mehri sifatida gavdalantirilgan.

872,306, 19, 771, 237, 248 devonlarda quyidagi matla bilan
boshlanuvchi g‘azalda ham qo‘lyozmalar o‘rtasidagi farglar aks
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etgan:
G e 78 o a5 (50l R |58
LA 8 e (g sl Jla)
G‘azalning Ne808 kulliyotdagi matnida esa:
Gl oo g8 s haalll 5 (50 50 (B sA 158
Alisa 728 -8 e (g an ) e
tarzida kelgan. Dastlab, “Badoye’ ul-bidoya” Ne216 matnida 'S
ishlatilgan bo‘lsa, “G‘aroyib us-sig‘ar’ga 'l shaklida tahrirlab
kiritilgan. Demak, toshbosmalarga dastlabki qo‘lyozmalar asos qilib
olingan deb xulosa qilish mumkin. Ikkinchi tomondan, xush havo
chog‘ida qadahdagi mayning lirik gahramon oldida bo‘lishidan ko‘ra
go‘lida turishi haqiqatga yaqinroq bo‘ladi, chunki ikkinchi misrada
uning g‘am bilan to‘la qadahni ichganiga ishora bor.
Mazkur g‘azalning 7-bayti esa quyidagicha berilgan:
G osba 1 5 S 78 ) Bl 52
S Ll sy G S o Gl e
Navoiy hayotlik davrida ko‘chirilgan N°216 devon va
Ne808 kulliyotda:
G o sla e K5 S 208 il e s
oy L B S )i e e
shaklida kelgan. Har ikki so‘zning baytga muvofiqligini bilish uchun
uning mazmun-ma'nosiga qarash joiz. She’rning boshdan oxiri bir
voqgea tizginiga qurilganligi uning voqeaband g‘azal ekanligini
ko‘rsatib turibdi. Ya'ni, xush havo kunlarining birida oshiq
ma’shuqasini uchratib qoladi. Tabiiyki, uning qo‘lida ishq mayi
to‘latilgan qadah bor edi. Yorini ko‘rgan oshiq u bilan may ichishni
taklif qiladi. Ne g‘ussa-yu betoqatliklardan so‘ng nihoyat sarvqomat
lutf qilib maydan tatib ko‘radi-yu, yuz nayrang bilan darhol qaytarib
beradi. Shu yerga kelganda yuqoridagi bayt mazmuniga e’tiborni
garatamiz: Ma'lumki, tiniq may xuddi suv kabi ko‘zgu vazifasini
bajarishi mumkin. Soqiy (sevgili) qadahni ichib, uzatarkan, aksi
mayda muhrlanib qoladi. Mayxor mahbub esa qadah ko‘zgusida
jilvalangan husnni ko‘rib, ko‘ngli battar xarob bo‘ladi. Yorning aksini
gadahda ko‘rish an’anasi “G‘aroyib-us-sigar’ning dastlabki
g‘azalidayoq ko‘zga tashlanadi: “.. Yor aksin mayda ko‘r deb jomdin
chiqti sado” [Navoiy 2011, 20]. Baytdagi “yabob” so‘zi esa “xarob,
kambag‘al, qashshoq” ma’nolarini anglatadi [Anumep HaBoui
acapsiapu TUJUHUHT u3o0xJu jayratu 1983, 587]. Toshbosmadagi
fargli misra mazmuniga ko‘ra esa bunday: ne aybki, bechora oshiq
kongli bundan kabob (kuyib) bo‘ldi. Ko‘rinib turibdiki, bosma
nashrdagi mazmun ham asliyatdan jiddiy farq qilmaydi, ammo oshigq,
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ma’shuq va may uchligi asosiga qurilgan g‘azal kompozitsiyasida
“mayxora” va “yabob” so‘zlari yaqinroq va aniq ma’'no ifodalashga
xizmat qiladi.

3. Radifning o‘zgarishi bilan she’r mazmunini
o‘zgartirgan farq.

May Navoiy lirikasida ishq mavzusini keng ko‘lam va
miqyosda talqin etuvchi vosita sanaladi. Shoir devonlari ichida may
haqida maxsus yozilgan she’rlar ham ko‘plab topiladi. Jumladan, biz
yuqorida matniy tafovutlari haqida fikr yuritgan “Havo xush erdi-yu
ollimda bir qadah mayi nob..” deb boshlanuvchi g‘azalida ham
boshdan oxirlirik gahramon kayfiyatiniizhor qilishdamay timsolidan
foydalanilgan. Ushbu timsolning ijodkor she’riyatidagi o‘rnini
navoiyshunos A.Hayitmetov shunday izohlaydi: “Navoiy ishqiy
g‘azallarida, muhabbat bilan bir o‘rinda, mayni, mayxonani, mayxona
pirini ulug‘lash odatga, an’anaga aylangan, boshqacha qilib aytganda,
may Navoiy g‘azallarida haqiqly muhabbatning yo‘ldoshidir”
[XaiiuT™meToB 2015, 153]. May, boda, jom so‘zlari bilan bir gatorda
ba'zan gazak ham ishlatiladi. Chunki u “may ichgandan so‘ng
tanovul qilinadigan yengil ovqat” yoki shirinlik hisoblanadi
[HaBou# acapsiapy TUJIMHUHT U30X/14 JyFaTu 1983, 391].

“Favoyid ul-kibar” devonining 332-g‘azali “gazak” radifi bilan
tugaydi. Ana shu lirik namunaning toshbosma terma devonlarda
ham o'z o‘rni bor. Xususan, u N26 (145-g‘azal), Ne229 (122-g‘azal),
Ne944 (116-g'azal), Ne912 (108-g‘azal) devonlarga kiritilgan. G‘azal
matnining matniy xatolarini ko‘rsatish uchun uni to‘liq berishni
ma’qul topdik:
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G‘azalning maqtasi to‘rt devonda keltirilmagan.

Ne219 (167-g'azal), Ne220 (187-g'azal) toshbosmalardagi
g‘azallar Ne808 kulliyot matni bilan solishtirilganda bir xilligi
ma’lum bo‘ldi.

Ushbu matndan ko‘rinib turibdiki, g‘azalning o‘n uch o‘rnida
matn o‘zgarishga uchragan. Bularning ayrimlari kotib tahriri ostida,
ba'zilari tayanilgan manbadan xato o‘qilishi natijasida sodir bo‘lgan.
Shuni ta’kidlash joizki, qo‘lyozma bilan qiyoslanganda toshbosma
devonlarda bunchalar ko‘p matniy farqlanishga ega boshqa biror
asarga duch kelmaymiz. Kotib tahriri g‘azal mazmun-mohiyatini
butunlay o‘zgartirib yuborgan. Bu jarayon ma’lum ma’noli radifni
umuman boshga ma’noli so‘z bilan almashtirish natijasida amalga
oshirilgan.

Navoiyshunos Y.Is’hoqov radifning xos xususiyati sifatida
she’rda muayyan fikrni, magsadni yoki uning bir jihatini ta’kidlashga
xizmat qilishini ko‘rsatadi [McxokoB 2014, 140]. Chunki muraddaf
she’'rning har baytida biror tushuncha qayta-qayta eslatiladi.
Yuqoridagi g‘azalda ham << X radifining <S »S bilan almashishi yakka
baytni emas, butun kompozitsiyani buzib yuborgan. Ushbu so‘zlar
shaklan bir-biriga yaqin, ya'ni bir nuqta bilan (L va J) farqglanadi.
Albatta, bu tahrir gilinmagan, ehtimol, kotib so‘zni xato o‘qigandir,
deb garash ham mumkin. Ammo 6-baytdagi S )S )38 wsaly oS )0
25l s ) misrasida ushbu so‘z to‘g'ri ko‘chirilmoqda. She’rda sakkiz
marta radif qatnashar ekan, kotib ularning, hech bo‘lmasa, bittasini
to'g‘ri holatda o‘qishi lozim edi. Demak, bu holatda so‘z atayin tahrir
gilingan, degan xulosaga borish mumkin. Muallif matniga atayin
kiritilgan o‘zgartishlar haqida adabiyotshunos A.Eshonboboyev
aytganidek, ma’no-mazmun bilan alogador “parcha” ortida ijodkor
asariga munosabat, talqin yotadi [3moH6060eB 2022, 96-102].
Bunda g‘azalning toshbosma devondagi matni va qo‘lyozma nusxasi
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bilan giyoslash ana shu munosabatga aniqlik kiritadi.

“Gazak” radifli g‘azalning Ne808 kulliyotdagi matlasi
quyidagicha:

SR ain S Jal J gl K and 5 lase

SR S gl S Gl 8

Ko‘rinadiki, baytda qo‘lyozma matn toshbosmadan ikki so‘z
- &= va <X bilan farglanmoqda. Oshiq may ichayotganda
ma’shuqgasining lablari gazak (shirinlik) bo‘lishini istaydi. Zero,
may bu ishq, ishq esa vasl tilaydi. Yorning lablari bo‘lsa, vasldan
dalolat. Buning o‘rniga shakar va qandni gazak qilishni istasam, u
shirin emas, achchiq zahar bo‘lsin, deydi u. Toshbosmada esa misra
juda jo'n ma'no ifodalab qolgan: qayda bo‘lsam ham, menga ul go‘zal
yor kerak. Chuqurroq mulohaza qilinsa, bu so‘zlar bir-birini taqozo
qilgani uchun o‘zgartirilgani oydinlashadi. Aslida, may mavzusi
o‘zbek g‘azalchiligida Navoiy davrigacha asosiy mavzularga yon-
dashib kelmagan. Buning sababini A.Hayitmetov shunday dalillaydi:
“Ma’lumki, musulmon ruhoniylari may ichishni taqiq qilar, davlat
ma'murlari esa ichuvchilarni ta’qib etar edilar. Shuning uchun tabiiy
ma'nodagi mayni to‘g‘'ridan to‘gri targ'ib etish eski zardushtiylik
dinini yoqlash, islomga mavjud ma’'muriyatga garshi borish degan
gap edi” [XahutMmeToB 2015, 153]. May va gazakning bir misrada
kelishi esa uni yanada moddiylashtirgandek ko‘rinadi. Avvalo, XX
asrda ham bunday qarashlarning ma'lum qismi bo‘lgani tabiiy.
Ikkinchi tomondan, Navoiy devonlarining madrasa, eski va yangi
usul maktablarida darslik sifatida o‘qitilishi ham ushbu tahrirga
ta’sir o‘tkazgan bo‘lishi mumkin. Qolaversa, bu holat kotibdan shoir
asarlari bilan chuqur tanishganlik, nozik ma'nolarni anglashga
uquvlibo‘lishinihamtalab etadi.Masalan, Ne219 va Ne220-devonlarni
ko‘chirgan Mullo Yo‘ldosh va Mullo O‘tab bunday xato yoki tahrirga
yol go‘yishmagan. Xususan, matnshunos M.Hakimov Mullo O‘tab-
ning Navoiy devonidan tashqari, xalq kitoblarini ko‘chirishda
salmogqli hissa qo‘shganini, nazmni yaxshi tushungani, o‘zi ham
she’rlar yozgani haqida ma’'lumot beradi [XakumoB 1991, 49]. Bu
kabi omillar kitobning savodli ko‘chirilishiga yordam berishi
shubhasiz.

G‘azalning N2808 nusxadagi 2-baytida esa bu tarzda:

s 8o dnsie 9SS (5 n

SR e i) AU S

Mazkur baytdan g‘azalning rindona mavzuda ekanligi to‘liq
anglashiladi. Matla va 2-bayt o‘rtasidagi bog‘liglikni may va gazak
ta'minlab turibdi. 0z ma'nosida dayr piri - mayxona boshlig',
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mug‘bacha - may tashuvchi, bodafurush - may sotuvchini anglatadi.
Ammo Navoiy bundan ancha yuksakroq ma’nolarni ko‘zlagani tayin.
Dayr piri - piri komil huzuri, oriflar majlisi, mug‘bacha esa “komil
pirni oshiq bilan bog‘laydigan, Allohdan mujda keltiradigan farishta
timsoli” [KomusnoB 2009, 291]. Ma'lumki, komil inson huzuridagi
suhbatlar ilohiy ishqni mavjlantiradi, bunda mug‘bacha pir va oshiq
o‘rtasidagi aloqani bog‘lab turadigan vositachidir. May quyuvchi -
ota, mayxor va farzand ham yuqoridagi timsollarning hayotiy
shakllaridir. Afsuski, bunday teran ma’no toshbosma nusxalardagi
28 so‘zining %sw shaklida xato ko‘chirilishi bilan yuzaga chigmay
golgan.

G‘azalning 4-baytida %, ! jumlasining %, *! tarzida
o‘zgartirib ko‘chirilishi bilan ma’'noga zarar yetmagan. 5-baytning
Gyt o SHS Andy e Kadal ) sl misrasidagi < X bu yerda ham
xato ko‘chirilgan. Natijada ushbu gismda tugal ma’'noga erishilmagan.

Toshbosma devonlardagi 6-baytda ham matniy o‘zgarish
mavjud. Uning Ne808 qo‘lyozmadagi matni quyidagicha:

S0 a5 SIS ) 8w a2 50

S8 dia A el (el il Jile

Bunda _s%iiaw 03l 50°zi 538 v 03l shaklida xato ko‘chirilgan.
Ularning arab yozuvidagi shakli bir-biriga mos tushishi (chunki
kotiblarning xati alohida xususiyatlarga ega bo‘lgan) sabab ushbu
xatolik yuz bergan bo‘lishi mumkin. Ikkinchi tomondan, bodaning
qizil rangga, qonga o‘xshashi ham mantiqiy bog'liglik kasb etib, bir
so‘z emas, jumla sifatida o‘qilishiga olib kelgan. Oqgibatda, vazn talabi
ham buzilgan.

Baytning qisqa mazmuni esa bunday: davr tuzumidan
nolish, noroziliklarni izhor etishda mayning vositachiligi Navoiy
she’riyatidagi rindlikning asosiy belgilaridan sanaladi. Dayr piri,
ya'ni piri komil beradigan boda haqigat va ma’rifat sirlarini
anglashga yordam bersa, zamonaning mayi azob-uqubat, nohag-
liklarga mubtalo qiladi. Aslida, gazak shirin narsa bo‘lsa-da, uning
davrga tegishliligining o‘ziyoq zahar aralashgan kabidir. Shu bois
oqil odam dunyo ishqini, dono esa shirin hayotni tilamaydi.

Demak, No6, Ne229, Ne944, Ne912 devonlardagi aslida
“Mayda bo‘lsa manga ul yor shakarxand gazak” deb boshlanuvchi
g‘azali bir qancha xatolar sabab asl ma’nosidan uzoqlashib ketgani
yuqoridagi misollar orqali ma’lum bo‘ldi. Ushbu manbalarning
dastlabkisi Turkiston harbiy okrugi matbaasida 1900-yilda chop
etilgan Abdulg‘afur kotib ko‘chirgan ¢s_o) s o8 ye dlly 53 (5l 53 sudule a
“Mir Alisher Navoiy navarallohu marqadahu devonlari”dir. Ehtimol,
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keyingi nusxalar shu devonga tayanib ko‘chirilgan bo‘lishi ham
mumkin. E’tiborli tomoni, nugsonli matn nusxalarining barchasi
Toshkent hududida 1900 - 1915-yillarda chop etilgan. Davrning va
hududning yaqinligi devonlarning matniga ham ta’sir ko‘rsatgan.
Ammo ularning hech biri she’rlar hajmi va tanlanishi jihatdan to‘la-
to‘kis bir-birini takrorlamaydi.

Xulosa

Toshbosma matnlarni qo‘lyozma nusxalar bilan giyoslashda
so‘z va so‘z birikmalarini, bayt va bandlarni, butun kontekstni
o‘zgartirgan farqli jihatlariga e’tibor garatish Navoiy lirik merosi
manbalarining XIX - XX asrdagi umumiy holatini ko‘rsatib beradi.
Bunda qo‘shimchalardagi farglar imlo qoidalarining unifikatsiya
qilinmaganligi bilan bog‘liq bo‘lsa, band va kontekstni o‘zgartirgan
farqlar kotibning matnni xato anglashi va ko‘chirishi yoxud bugungi
tilga moslashtirishi bilan bog'liqdir. Toshbosma devonlardagi
she’rlar asosan “Xazoyin ul-maoniy”dan olingan bo‘lsa-da, ayrimlari
“Ilk devon”dagi matnni namoyon qiladi. Ushbu holat kotiblar
“Xazoyin ul-maoniy” qo‘lyozmalaridan tashqari boshqa nusxalarga
ham tayanganidan darak beradi. Qolaversa, bir necha devonda ayni
xatolarning kuzatilishi ham ularning bir xil qo‘lyozma manbaga
yoxud o‘zidan oldingi hurmatli kotiblar tayyorlagan toshbosma
devon nashrlariga murojaat qilganini ko‘rsatadi.
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Ey, Nasimiy, chun muyassar boldi igboli visol,
Qo'y, teringni so'ysa so‘ysun bu palid qassoblar”
[Navoiy 2001, 478].

Nasimiy bilan bog‘liq bo‘lgan yana bir detal “Holoti Pahlavon
Muhammad”da keltirilgan. Adib bu asarida Pahlavonning “g‘arib
ishlari va ajib zarofatlari” haqida gapirib, ularning “tab'g‘a mujibi
taajjub va aqlg‘a boisi tahayyur” bo‘lganini qayd etadi. Adib shu
o‘rinda g‘azal maqta'sini ham ketiradi:

Gar Navoiy siymbarlar vaslin istab ko ‘rsa ranj,
Yo‘q ajab, nevchunki, xom etgan kishi ranjur erur.

Navoiy Pahlavon Muhammadning taxallusdagi “Navoiy”
o‘rniga “Nasimiy”ning qo‘yib o‘tishini maqsadga muvofiqroq ekanini
ham maxsus ta'kidlaydi: “..va filvoge' bu baytda Navoiy lafzidin
Nasimiy lafzi munosibroqgdur va faqir mutaajjib bo‘ldum” [Navoiy
1990, 90], deb yozadi.

Bularning barchasi Alisher Navoiyning butun turkiy
ijjodkorlar qatori Imoniddin Nasimiy ijodini ham puxta o‘rgangani
va uning she'riyatidagi mazmun va mundarijani ham, asosiy uslubiy
yo‘nalishlarni ham puxta o‘zlashtirganini, uning boshqa turkigo‘y
adiblardan farq qilib turadigan jihatlarini juda nozik darajada
kuzatganini yorqin tarzda namoyon etadi. Shunga qaramay, mazkur
maqolada gap bu haqda emas, balki Nasimiyning bir g‘azaliga
Alisher Navoiyning bir asari, aniqrog‘i “Lison ut-tayr’ning qanday
qilib ochqich bo‘lgani haqida. Buning uchun ishni bevosita Nasimiy
g‘azali matni bilan tanishishdan boshlash ma'qul ko‘rinadi:

Sanba giinti man ugradim ol sarvi-ravana,

Seyda qiliban saldi mani ciimla cahana.

Yeksanba giinti macnun olub heyrani oldum,

Gérdiim tiziin, oxsatdim ant mahi-tabana.

Diisanba giinii razi-dilimi dedim axir,

Ol gozlari nargis, tizii glil, qast kamana.

Sasanba giinti sayyad olub seyrana ¢ixdim,

Man seyd oluban qurban olum plista dahana.

Carsanba giinii yar gaza galdi coman igra,

Biilbiil daxi gordii tiziint, diisdii fagana.

Pancsanba giinti yara dedim: pandim esitgil,

Fas etma bu razi-dilimi yaxsi-yamana.

Adina giinii gérdii camalint Nasimi,

gmdi labi-1a’li-sakkarin ol qana-qana [Nasimi 2004, 61].
G‘azal yetti baytdan iborat. Bu haftaning yetti kuni bilan
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uyg'un kelgan. Har bir kun alohida-alohida tavsiflar uchun omil
bo‘lgan. E'tibor berilsa, vasf shanba kunidan boshlanmoqda. Hozirgi
tasavvurlardan farqli ravishda, Sharqda, jumladan, Ozarboyjonda
ham hafta shanba bilan boshlanib, juma bilan yakunlangan.
Sharqda, jumladan, turkiy xalglarda hafta kunlarini yaxshi
va yomonga, “qutlug” va “qutsiz”ga ajratish odatlari ancha qadimgi
davrlardan beri amal qilib keladi. Jumladan, Yusuf xos Hojib on
birinchi asrda “Kun, ay qutlug‘i bar, ema qutsuzi” deb yozgan edi
[1972, 656]. Mazkur g‘azal ham mana shu e'tiqodning o‘ziga xos
ifodalari sifatida yuzaga kelgan. Har bir kunning ilohiylashtirilishi
e'tiborni tortadi. Vogealarning shanbadan boshlanib odina (juma)
da tugashi o‘ziga xos ramzlar tizimidan xabar beradi. E'tibor berilsa,
bunda vaqtning bir o‘lchamlilik bilan bog‘liq bosh xususiyatiga
tayanilgan. Unga ko‘ra, vaqt faqat ilgarilab yuradi, xolos. Vaqtning
mana shu xislati g‘azaldagi voqgealarning ham asosiy mohiyatiga
ishora qiladi. Bundan lirik gahramonning oshiqligi, uning yor
bilan ilk uchrashuvini tasavvur qilish mumkin. Keyingi kunning
yakshanba ekani ham ushbu mulohazani tasdiglaydi. Yetti bayt -
yetti kun bilan bog'lig. Ularni rivojlanish darajasiga ko‘ra shunday
tasavvur etish mumkin:
yechim
odina (juma) Vogea yakun topgan kun
payshanba Vogea rivoji
chorshanba Vogea rivoji
seshanba Vogea rivoji
dushanba Vogea rivoji
yakshanba Vogea rivoji
shanba Vogea boshlangan kun - tugun

G‘azalda o‘ziga xos vogqealar tizimi mavjud. Uni shartli
ravishda “lirik syujet” deyish mumkin. Zero, unda “vogea”larning
boshlanishi (matla') va oxiri (maqta') ochiq ko‘rinib turibdi. Syujet-
ning “boshqa qismlari” esa (matla bilan maqta orasidagi besh bayt)
“voqgea rivoji”ni tashkil etadi.

Haftaning har bir kuni inson umrining pillapoyalari tarzida
tasavvur etilishi ham mumkin. Bunda matla' insonning hayotga
kelishini, oradagi baytlar umrning alohida lahzalarini, matla' esa
umr poyonini tamsil etadi.

Mazkur g‘azal yana bir jihatidan alohida ahamiyat kasb etadi.
U tasavvuf ilmidagi komil inson bosib o‘tishi lozim bo‘lgan hayotiy
pillapoyalar ramzi sifatida ham tasavvur etilishi mumkin. Bu “Lison
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ut-tayr”’datasvirlangan “yetti vodiy” mafhumi bilan alogador. Asarda
“Bir qush”ning savollari (“Asli manzilg‘a ne yanglig‘ yetkobiz?” (LT,
213) va unga berilgan javoblar Nasimiy g‘azali bilan nihoyatda zich
yaqinlikni namoyon etadi. Esga olaylik: o‘sha qush savoliga Hudhud

mana bunday javob bergan edi:

Dedi Hudhudkim: — «Ayo rahrav rafiq,
Bu savoling voqe’ o‘ldi bas daqiq.
Chun so‘rarsen bu safar kayfiyatin,
Manzil-u vodiy nashot-u shiddatin...

Ollimizda yetti vodiydur azim,

Har birida behad-u andoza biym... [Navoiy 1990, 213 -214].

Ma'lum bo‘ladiki, Nasimiyning yetti baytli g‘azalining har
bir bandida “ko‘rinib turgan” hamda Alisher Navoiyning yuqorida
keltirilgan mulohazalariga yaqin yana bir ma'no qatlami ham
mavjud ekan. Keyingi gismdagi mulohazalar ayni mana shu

muammoga bag‘ishlangan.

Nasimiy baytlari

Shanba kuni man uchradim ul sarvi ravona,
Shaydo qilibon soldi mani jumla jahona.

Yakshanba Kkuni
o‘ldim,
Ko‘rdim yuzin, o’xshatdim uni mohi tobona.

Majnun o‘lib, hayroni

Dushanba kuni rozi dilimni dedim oxir,
Ul ko‘zlari nargiz, o‘zi gul, qoshi kamona,
Seshanba kuni o‘lib,
chiqdim,

Men sayd o‘libon, qurbon o‘lam pistadahona.

sayyod sayrona

Chorshanba kuni yor keza keldi chaman
ichra,
Bulbul daxi ko‘rdi yuzini, tushdi fig‘ona.

Panjshanba kuni
eshitgil,
Fosh etma bu rozi dilimi yaxshi-yomona.

yora dedim, pandim

Odina kuni ko‘rdi jamolini Nasimiy,
Ichdi labi la'lin shakarin ul qona-qona

Navoiy bandlari

Vodiyi avval — Talab vodiysidur,
Boshlag'on ul yon  sharaf
hodiysidur.

Ishq vodiysidur ondin so‘ngra
bil,
Ul o't ichra bor-u yo‘qni o‘rtagil,

Ishq chun qildi vujudingni adam,
Ma'rifat vodiysig‘a urdung gadam.

So‘ngra
vase'
Pastdur junbida bu charxi rafe'.

Istig'nog‘a vodiydur

Vodiyi Tavhid bil, ondin nari,
Fard bo‘lmoq necha borsang ilgari.

Mundin
Hayratdurur,
Vodiyi Hayratda ko‘p shiddatdurur

o‘tsang vodiyi

Borchadin so‘ng vodiyi
Fano,
O‘tmas ondin sayr ila solik yano.

Faqr-u

G‘azalda inson kamolotining pillapoyalari ham o‘ziga xos
tasvirini topgan. U, ayni paytda, Alisher Navoiyning “Lison ut-
tayr” dostonidagi yetti vodiy tasvirini yodga soladi. Unga ko'ra,
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bu vodiylar quyidagicha edi: Talab, Ishq, Ma'rifat, Istig'no, Tavhid,
Hayrat, Faqr-u Fano). Tasavvurning oydinlashishi uchun Nasimiy
g‘azalidagi baytlar va Navoiy masnaviysidagi bandlarni yonma-yon
keltirildi.

Yetti vodiyni bosib o‘tishdan muddao “oliy manozil”’ga
(Alisher Navoiy) yetishdan iborat.

Keling, baytlarni mana shu vodiylar mohiyati bilan uyg‘unlik
darajasini kuzataylik. Buning uchun har bir vodiy nomini shartli
ravishda har bir baytning sarlavhasi sifatida belgilab olamiz.

Talab
Shanba kuni man uchradim ul sarvi ravona,
Shaydo qilibon soldi mani jumla jahona.

Shanba - haftaning birinchi kuni. Boshqacharoq aytiladigan
bo‘lsa, lirik gahramon - solikning ishq yo‘liga kirib kelayotganiga,
uning ilk qadamiga ishoradir. “Ul sarvi ravon” irfoniy olamdagi
go‘zal mahbuba, aniqrogi, unga bo‘lgan muhabbat, unga bo‘lgan
ishqqa talabgorlikdir. Bu talabgorlik uni ancha qiyin ahvolga solib
go'ydi, u iztiroblar ichida qoldi.

Aslida insonning yaratganning kuch-u qudrati, haybati oldida
0jiz-u notavonligini tan olishi ham tasavvufdagi ilk gadamlarning
me'yor va mezonlaridan joy olgan. Zero, Navoiy aytganiday:

“Chun Talab vodiysig‘a qo’ysang qadam,
Ollingga har dam kelur yuz ming alam” [Navoiy 1996, 214].

Ushbu bosqich solik - oshig uchun ham o‘ziga xos sinov
maydonlaridir:

“Har dam onda yuz malolat yuzlanur,

Har nafas ming sa'b holat yuzlanur.

Istamak ranji ko‘'ngulni zor etar,

Topmamog'lig’ ruhni afgor etar” [Navoiy 1996, 214].

Navoiy aytgan mana shu alomatlarning barchasi mazkur
bayt mazmunni tashkil etib turibdi. Keyingi bayt mazmuni bilan
tanishamiz.

Ishq
Yakshanba kuni Majnun o'lib, hayroni o‘ldim,
Ko'rdim yuzin, o’xshatdim uni mohi tobona.

Bayt mazmuni yorni ko‘rish - ilohiy tajallining ro‘y berayot-
gani haqidagi axborotga tayanadi. Yorning yuzi - borligning ko‘z
oldida namoyon bo‘lishi bo‘lib, bunda solik olam hodisalariga bir
mahzartariqidaqarashdarajasigaetadi.Buishqningilkqadamlaridan
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biridir. Lirik gahramon o‘zini Majnunga giyoslamoqda. Mumtoz
adabiyotda Majnun - ishq timsoli. Demak, bayt va vodiy nomining
unga sarlavha bo‘lishi o‘rtasida bevosita boglanish mavjud.
Navoiyning ta'kidicha,

Ishq aro pok-u qalandarliq kerak,

Shu'la bahrida samandarliq kerak.

Kuymak ishtur oshiqi devonag‘a,

Shu'la ichra o’ylakim parvonag‘a [Navoiy 1996, 219].

Bu yo‘l uzun va mubham. Ushbu daraja hali minzilning oxiri
emas, bor-yo‘gi boshlanishi, xolos. Shunga ko‘ra:

Barcha qushning oti bulbul bo‘Imadi,

To azaldin ishq aro kul bo‘lmadi.

Kuymagan ishq ichra ermas ishqboz,

Oshiq ermas ulki ermas jongudoz.

Shod erur ishq ahli o‘rtanmak bila,

Bo‘lmag‘ay bu sheva o‘rganmak bila” [Navoiy 1996, 219-220].

Mana shu andozalar bilan yuqoridagi bayt mazmuniga
e'tibor qaratilsa, ularning uygunlik darajani nechog'li yuksak
ekaniga amin bo‘lish oson kechadi. Ishqda Majnun darajasining
e'tirofiyoq mana shu uyg‘unlikning o‘zagini tashkil etadi. Yorning
olamdagi barcha narsa va hodisalardan, kishilardan ustun qo'‘yilishi
uning “mohi tobonligida mujassamlashgan. “Mohi tobon”ning
ham balandda, ham yorug’, ham chiroyli ekani yaxshi ma'lum.
Navoiy talginidagi Majnunlik - kuyish, o‘rtanish va iztirob chekish
demakdir.

Ma'rifat:
Dushanba kuni rozi-dilimni dedim oxir,
Ul ko’zlari nargiz, ozi gul, qoshi kamona.

Ma'rifat vodiysi - irfoniy bilimlar makoni, ammo bu makon-
ning chek-u chegarasi yo‘q. Alisher Navoiy kitobxonga yordam
ma'nosida bu olamning “Dashti bepoyonlig‘in” maxsus ta'kidlaydi.
Bu darajaga erishgan solik olam rang-barangligini ko‘rib, kuzata
oladi. Shu go‘zallikni ko‘ra olganidan iftixor qiladi. Nasimiyning
yor go‘zalligi haqidagi e'tiroflarida ayni mana shu holat namoyon
bo‘ladi. Demak, solik yor timsolida ilohiy olamning ayrim (ko‘z,
gosh) alomatlarini his eta boshlaydi.

Alisher Navoiy qalamidagi “Ma'rifat vodiysining vasfi” mana
bunday:
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Ma'rifat vodiysin ondin so‘ngra bil,

Dashti bopoyonlig‘in nazzora qil.

Kimki bu vodiyg‘a bo‘ldi muttasif,

Topti anda hollarni muxtalif ... [Navoiy 1996, 224]

Bu mahalda gar gadodur, gar muluk,

Har bir ozga yo'l bila aylar suluk...

Bo‘ldi 0z irfoni har kimga sifat,

Ko'p tafovut qildi paydo ma'rifat... [Navoiy 1996, 258].

Bularning barchasini yanada aniqroq tasavvur etish uchun
prof. N.Komilov izohlaridan ko‘mak olamiz:

“Ma'rifat ilmi botiniy ilm deb ham yuritilgan. Chunki tasavvuf
ahli dunyoviy va diniy ilmlarni birga qo‘shib, «zohiriy ilmlar» deb
ataganlar. Ularning uqtirishicha, zohiriy ilmlar bilan Xudoni bilish
qiyin. Biroq, boshqabir nuqtayinazar ham bor: garchizohiriy bilimlar
Hagq taolo asrorini anglashga yaroqsiz bo‘lsa-da, lekin dunyoni bilish
Ollohni bilishning birinchi bosqichi, ya'ni Ollohni bilish dunyoni
bilishdan boshlanishi kerak, chunki dunyo - kasrat, ko‘plik olami,
Ollohning ijodi. Uning sifatlari, qudratini namoyon etib turadigan
ko‘zgu...” [Komilov 1996, 272, 36-37].

Demak, ma'rifat kamolot yo‘lidagi bir bosqich sifatida
kamolot sari intilayotgan solik uchun olamning turfaligini anglash
imkonini beradi.

Nasimiyning navbatdagi baytiga “Istig'no” deb sarlavha
go'yildi. Demak, g‘azaldagi lirik gahramon yo‘lda davom etadi. U
yangi vodiyga qadam qo‘yadi. U yor (olam) go‘zalligini his etishda
davom etadi. Uning yangi-yangi qirralarini mushohada qila
boshlaydi. O‘quvchi (tinglovchi) ga bu tuyg‘ularni yetkazish
magqgsadida uning tasavvuridagi mavjud (sayyod, sayd) obrazlardan
foydalanishga harakat qiladi.

Istig'no
Seshanba kuni sayyod olib, sayrona chiqdim,
Men sayd o‘libon, qurbon o‘lam pistadahona.

Demak, u o‘zini ovchi (sayyod) o‘rnida ko‘rar ekan kutil-
maganda, ozining ham ovlanganini, ya'ni bu go‘zallik qarshisida
lol-u hayron, qolaversa, taslim bo‘lganini tan oladi. O‘rni kelganda
aytish lozimki, ov va ovchilik motivi mumtoz adabiyotimizda,
aynigsa, tasavvuf davri adabiyotida ancha faol qo‘llangan.

Baytdagi “pistadahon” obrazi e'tiborga molik. “Dahon”
(og'iz), shuningdek, lab timsollari qo‘llanishiga ko‘ra ko‘plab ramziy
ma'nolarni ifodalashi mumkin. U yorning tashqi go‘zalligi, chiroyi va

78



NNasimiy va Navoiy she'riyatining g'oyaviy mushtarakligi

latofatining o‘ziga xos “o‘lchov birliklari”dan biri bo‘lib keladi. Og'iz
va lab qanchalik kichik va yupqa bo‘lsa, yorning go‘zalligi shunchalik
kuchli, baland hisoblanadi. Ayni paytda u “yor”ning, demakki, ilohiy-
irfoniy e'tiborning ham ramzi bo‘lib kelishi mumkin. Unda bu soz
Allohni, uning buyukligini anglatadi Hozirgi holatda ham shu ma'no
ko‘zda tutilgan.

Ayni vodiyning “Lison ut-tayr”’dagi Istig'no vodiysining
bayoni tasavvurlarni yanada oydinlashtiradi:

- "Vodiy ondin so‘ngra Istig'nodurur,

Onda teng a'lou gar adnodurur.

Har dam istig'no eli bo‘lg‘onda tez,

Solibon ofoq aro yuz rustaxez.

Yog'ib istig'no sahobidin yog'in,

Yuz tuman olamni suv eltur sog‘in" [Navoiy 1996, 230].

Ushbu tasvirlar fonida Nasimiy lirik gahramonining “ovga
chigib” o‘zining ovlangani mana shu kuch-qudrat e'itirofi va
e'tiqodining o‘ziga xos ifodasi, “solikka bas dushvor” ekani oshkor
bo‘ladi.

Chorshaba kun “voqealari” solik - yo‘lovchining yorni
chamanzorda ko‘rishi bilan bog‘liq. Bu ilohiy sirlar mohiyatidan
xabardorlikning yana bir o‘ziga xos darajasidir. Bunda bulbul o‘zini
korib fig'on-u nolalarga kirishganiday, bu go‘zallik oldida oshiq
ham o‘zini yo‘qotadi. Ayni holatda u o‘zini ko‘ra boshlaydi ham.
Aslida bu ham o‘zlikni tanishning yana bir bosqichidir. U bejiz
“tavhid” deyilmaydi.

Tavhid
Chorshanba kuni yor keza keldi chaman ichra,
Bulbul daxi kordi yuzini, tushdi fig‘ona.

Chaman, bo‘ston, guliston orif ko‘ngil martabalaridan biri
bolib, undagi ko‘ngilning ochiqligi va samimiyatini anglatadi
[Bertels 1965, 136].

Vodiyi Tavhid ondin so‘ngra bil,
Fard o‘lub tajrid ondin so‘ngra bil.

“Tavhid” yagonalik, vahdat, “birlashish” degan lug‘aviy ma'-
nolarga ega. Tasavvufda u “yaratganning yagonaligiga e'tiqod qilish”
ma’nosini anglatadi.

“Tajrid”"ning ma'nosi “boshqalardan uzoqlashish”, “yakka-yu
yolg‘iz” bo‘lishdan iborat [®apxanru 3a6oHu Toxkuku 1969, 359].
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Bundagi asosiy mohiyat Xudoning yagonaligiga e'tiqod qilishdan
iboratdir”. Alisher Navoiy “Nasoyim ul-muhabbat”’da donishmand
Sariy tilidan “ma'rifatning ibtidosi — yolg‘iz Haq bilan bo‘lish uchun
nafsni poklashdir” degan hikmatni keltiradi [Navoiy 2001, 46].

Chun bu vodiy sori sayring qo'ydi gom.

Fard-u yaktolig‘sanga bo‘ldi maqom...

Chun sening olingg‘a tushti bo‘yla pech,

Bilki ermish birdin o‘zga barcha hech.

Bir bo‘l-u, bir ko‘r-u, bir de, bir tila,

Mayl qilma munda ikkilik bila.

Ikkilik bu yo‘lda ahvolliqdurur,

Sirri vahdatdin mu'attalliqdurur» [Navoiy 1996, 233-234].

Bundan kelib chiqadigan asosiy toxtam shuki, “har bir
inson Xudoni o‘zidan izlasin. Uning qudrati va shavkatini o‘zida
ko‘rsin. Mazkur aqida «Kimki o‘zini tanisa - Rabbini taniydi» degan
hadis mazmunidan Kkelib chiqadi. Barcha hikmatlar, hodisot va
mo“jizalar inson xilgatida joylashgan. Zero, Olloh taoloning so‘zi
bor: "Men yashirin xazina edim va sizni sevib qoldim, toki Meni
bilib olinglar va jinlar, odamlarni yaratdim, toki Meni bilinglar".
Inson maxluqotning, olamlarning gultoji, Olohning yerdagi xalifasi
ekan, demak, unda Olloh sifatlari bo‘lishi mantiqiy hol. Bundan
tashqari, "yashirin xazina" bo‘lgan Olloh taolo ilm-u hikmatning
bir qismini inson qalbiga joylagan. Ya'ni inson "yashirin xazina"ni
saglovchi xazinadordir. Shu bois inson ko‘ngli "irfon maxzani”
[Komilov, 41]. Mana shu xazina esa uni yana oldinga chorlab turadi.

Hayrat

Panjshanba solikning 0z holatini anglashdagi yangi bosqich.
Bu bosgichda solik - oshiq Alisher Navoiy tavsifidagi tuyg‘ular ichida
yashay boshlaydi:

Hayrat aylar tilni gung-u lol ham,

Aql zoyil, hushni pomol ham.

Kecha-yu kunduzga boqsa har necha,

Onglamas kunduzmudur yoxud kecha [Navoiy 1996, 237].

Xuddi shuning uchun ham Yorga murojaatdagi iltimos,
o‘tinch ohanglari bejiz emas:

Panjshanba kuni yora dedim, pandim eshitgil,
Fosh etma bu rozi dilimi yaxshi-yomona.

Hol va holatning sharhi ham “Lison ut-tayr”da juda yorqin
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tarzda berilgan:

Harne kasb aylab edi tavhid aro,

Vodiyi tafrid ila tajrid aro.

Barchasi ondin bo‘lur mahv-u adam,

Yo‘qki hosil qilg ‘olikim ozi ham.

So‘rsalarkim bormusen yo yo‘qmusen,

Hech qaysi yo ikkisi-o‘gqmusen ... [Navoiy 1996, 238].

Shunday tavsiflardan keyin anglash mumkinki, Nasimiyning
lirik gahramoni bejiz iltimos gilmagan.

Hafta tugamoqda. Demak, yo‘l ham oxirlamoqda. Manzil va
magqsad ham shunga mos va munosib.

Faqr-u Fano
Odina kuni ko‘rdi jamolini Nasimiy,
Ichdi labi la'lin shakarin ul gona-qona.

Jamol “ma'shuqa husnining zohir bo‘lishi”, boshqacharoq
aytganda, sodiq oshiq uchun ilohiy sirlarning ochila borish
darajalaridan biridir. Bunda oshiq mushohadalarining tiniqlashib
borishi ham ko‘zda tutiladi. Buni anglash uchun yana “Lison ut-
tayr”’ga murojaat etamiz:

"Mundin o‘tsa o‘trug‘a kelmas yano,

Yol aro juz vodiyi Faqr-u Fano.

Yo‘q bu vodiy ichra juz xomushlug,

Gung-u kar bo‘lmoglig*-u behushlugq.

Chun talotum ko‘rguzub bahri amiq,

Yuz tuman olam bo‘lub onda g‘ariq ... [Navoiy 1996, 252].

Foniyi mutlaqdurur gar xud baqo,
Istasang qilmoq kerak o‘zni fano" [Navoiy 1996, 252].

Nasimiyning birgina g‘azali bilan tanishib turib, ularda bir
insonning hayot (irfoniy) yo‘li tasvirini kuzatish mumkin. Unda
o‘sha insonning ilk gadamlaridan boshlab barcha hayotiy hodisalar
alohida-alohida lavhalar sifatida tasvir etilgan. Nasimiy tasvirlagan
inson odamning olam oldidagi tasavvur va tushunchalaridagi
rang-baranglik, hayrat va zavgni oddiy va sodda hayotiy lavhalarda
ko‘rsatib berishi bilan e'tiborga molik. Shunga qaramay, Nasimiy-
ning g‘azalini o‘qish bilanoq bu go‘zalliklarni birdaniga ko‘rish,
ilg‘ab olish qiyin, balki mumkin ham emas. Zero, ularning yuzida
ma'no kelinchagining irfoniy pardalari “tortugliq” turibdi. Mana
shu pardalarni ochishda esa Amir Alisher Navoiyning nozik va nodir

81



Bogijon TO'XLIYEV

hamda serma'no va qodir kuzatishlari, tasvir va xulosalari beqiyos
ochqich vazifasini ado etmaganida biz, XXI asr kishilari shunchalik
buyuk hayrat, takrorlanmas iste'dod va teran tafakkur mevalaridan
bebahra qolgan bo‘lar edik.

Hali Nasimiy g‘azalining o‘ziniyoq boshqacharoq yondashuv
va andozalar bilan talqin va tahlil etish imkonlari turibdi. Qolaversa,
uni irfoniy tadqiq etishning yanada rang-barang shakl va usullarini
ham inkor etish mumkin emas. Bu borada Alisher Navoiy ayt-
gandaridek:

Bu yeti vodiy dog ‘i ijmol erur,
Lek tafsilida ko'p ishkol erur.

Albatta, bular dastlabki kuzatishlar, xolos. Bu borada hali
yanada jiddiyroq va batafsilroq tadqiqotlarning yuzaga kelishi
tabiiy. Zero:

Lek manzildin xabar bermas birav,

Kim bu yo‘ldin yonmadi bir rohrav.

Shunday ekan, matn va uning talqini ham rang-barang
bo'lishi tabiiy.

Xulosa

Alisher Navoiy asarlarining marifiy ahamiyati o‘z-o‘zicha
ham yuksak va bepoyon. Shunga qaramay, mutafakkir adib
asarlarining boshqa mumtoz asarlar mazmuni va mohiyatini idrok
etishdagi o‘rni va ahamiyati ham naqadar yuksak ekani birgina
misoldan ko‘rinib turibdi. Bu ulkan dengizdan birgina gatra, xolos.
Dengiz esa butun navoiyshunoslarni o‘ziga chorlab turibdi.
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Abstract
The Turkic world and its culture have been shaped over the course
of centuries. In the formation of this cultural heritage, Nasimi and Navoi
occupy a particularly significant position. Notably, the works of both poets
not only made a worthy contribution to Turkic spiritual culture but also
share certain common ideological features. This article focuses on these
shared aspects. In addition, the seven valleys depicted in the epic Lison
ut-Tayr and their ideological and artistic characteristics are analyzed.
The commonality of ideas is examined on the basis of the works of both
authors. Drawing on interpretations of the number seven in Eastern lite-
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“Maxzan ul-asror”’ning o‘ziga xosligi va
g‘oyaviy-estetik mohiyatiga doir

Qodirjon Ergashev!

Abstrakt

Haydar Xorazmiy ijodiy merosi o‘zbek adabiyoti tarixida muhim
o‘rin tutadi. O‘zbek epik she’riyatining rivojida adib yaratgan dostonlar-
ning o‘rni katta. Maqolada Haydar Xorazmiyning “Maxzan ul-asror”
asarining o‘zbek epik she’riyati tarixidagi o‘rni va o‘ziga xosligi masalalari
yoritilgan. Unda “Maxzan ul-asror”ga bag‘ishlangan oldingi ishlardagi
munozarali fikrlarga munosabat bildiriladi, shuningdek, asarning bizdagi
nashrlariga kiritilmagan va tahlil gilinmagan hamd va na’t qismi haqida
toxtalib o‘tiladi, asar tarkibidagi hikoyatlar tahlil qilinadi. Haydar
Xorazmiy dostonining Nizomiy dostonidan farqli jihatlari va originalligiga
alohida urg‘u berildi.

Kalit so‘zlar: epik she’riyat, o‘ziga xoslik, javob, hikoyatlar,
personajlar, tarixiy shaxslar, ijtimoiy mazmun, tasavvufiy g‘oyalar,
hayotiylik, badiiyat, epizod.

Kirish

XV asrning birinchi yarmi o‘zbek adabiyoti rivojiga nazar
tashlaydigan bo‘lsak, undagi umumiy jonlanish, ko‘tarilish bilan
birga yana boshqga ayrim tendensiyalar ham namoyon bo‘lishini
ko‘ramiz. Ulardan biri adabiyotimiz tarixining boshqa davrlari
uchun ham xos bo‘lgan holat - nazm va nasr taraqqiyotidagi tafovut,
nasrning nazmga qaraganda sust rivojlanishi bo‘lsa, yana biri epik
va lirik she’riyat rivojidagi farq edi. Mazkur davrda yashab ijod
qilgan adiblar Mavlono Lutfiy, Atoiy, Gadoiy, Sakkokiy, asosan, lirik
janrlarda qalam tebratdilar, devon tuzdilar va o‘zbek lirik she’riyati
taraqqiyotiga salmoqli hissa qo‘shdilar. Epik she’riyatning yutugqlari
esa kamtarroq bo‘ldi. Ana shunday sharoitda bu nomutanosiblik-
ning ma’lum darajada kamayishi, epik she’riyatning taraqqiy etishi
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nuqtayi nazaridan Haydar Xorazmiy ijodi, xususan, uning “Maxzan
ul-asror” va “Gul va Navro‘z” asarlari muhim ahamiyat kasb etadi.

“Maxzan ul-asror” - didaktik doston

“Maxzan ul-asror” - didaktik, falsafiy-ta’limiy doston. Sharq
adabiyotida falsafiy-didaktik dostonlar yaratish an’anasi qadimdan
mavjud edi. Fors adabiyotida Sanoiyning “Hadigat ul-haqoyiq”,
o‘zbek adabiyotida Yusuf Xos Hojibning “Qutadgu bilik”, Ahmad
Yugnakiyning “Hibat ul-haqoyiq” asarlari mazkur janrning yorqin
namunalari hisoblanadi.

Nizomiyning “Maxzan ul-asror” dostoni Sanoiyning “Hadiqat
ul-hadoyiq” asaridan ta’sirlanib yozilgan [beptenbc 1947, 79].
Nizomiy dostoni falsafiy-didaktik she’riyat rivojida muhim bir
bosqich boldi va oz navbatida bir gator boshqa asarlarning
yaratilishiga turtki berdi. Shulardan biri Haydar Xorazmiyning
“Maxzan ul-asror”idir.

Dostonda muallif uning yozilgan vaqtini ko‘rsatmagan.
N.Abdullayev o‘z tekshirishlari natijasida asarning 1411-yilning
ikkinchi yarmidan to 1413-yilning birinchi yarmigacha bo‘lgan vaqt
oralig‘ida yozilgani haqidagi xulosaga kelgan [A6aynn1aeB 1976, 31].
Olimning bu fikri asosli, zero “Maxzan ul-asror” 1411-yilning ikkinchi
yarmidan oldin ham, 1413-yilning birinchi yarmidan keyin ham
yozilishi mumkin emas edi. Buning sababi shundaki, 1411-yilgacha
Haydar Xorazmiy “Gul va Navro‘z” ustida ishlagan. “Maxzan ul-
asror”dan farqli o‘laroq, “Gul va Navro‘z”da asarning yozilgan vaqti
ko‘rsatilgan. Unda dostonning 1411-yilda yozib tamomlangani gayd
gilingan. Muallif “Gul va Navro‘z” ustidagi ishni yakunlashi bilanoq
“Maxzan ul-asror”’ni yozishni boshlagan. Dostonning 1413-yildan
keyin yozilgan bo‘lishi mumkin emasligining sababi esa oddiy, buni
N.Abdullayev ham ko‘rsatib o‘tgan. Bu paytga kelib, ya'ni 2014-
2015-yillarda Haydar Xorazmiyning homiysi Sulton Iskandar
Shohrux Sultondan yengilib, hokimiyatdan mahrum etilgan edi.

Shu orinda yana bir masalaga to‘xtalib o'tish zarur.
Tadgiqotlarda “Maxzan ul-asror”ga nisbatan turlicha garashlar
namoyon bo‘lganini ko‘rish mumkin. Filolgiya fanlari doktori
J.Sharipov “O‘zbekistonda tarjima tarixidan” kitobida uni tar-
jima asar sifatida baholagan [[lapunos 1965, 57]. Atoqli olim
V.Zohidovning fikricha, Haydar Xorazmiy asari Nizomiy dostonining
erkin tarjimasidir [3oxuzmoB 1948, 60 - 61]. Yuqoridagi fikrlarga
xilof o‘laroq, prof. E. Rustamov o'z kuzatishlari natijasida “Maxzan
ul-asror”’ning tarjima emasligi haqidagi xulosaga kelgan [PycTtamoB
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1963,81 -82].0‘zbekadabiyotitarixining 1-tomida Haydar Xorazmiy
Nizomiyning “Maxzan ul-asror”ini ozbek tilida yozgani haqida
gapiriladi, shuningdek, Haydar Xorazmiy asari Nizomiy dostoni
asosida yaratilgan, degan fikr bildiriladi hamda uning Nizomiyga
javob ekani aytiladi [Y36ek aga6uétu Tapuxu 1977, 276]. Y.Bertels
[BepTenbc 1947, 79], N. Abdullayevlar [A6aynnaeB 1976, 22, 28]
ham uni Nizomiy dostoniga javob, A.Sherbak o‘xshatma (podrajanie)
deb hisoblaydi [[llep6ak 1962, 31].

Dostonning o‘zida esa muallif o'z asarini tarjima ham, javob
ham demagan. To‘gri, u Nizomiyni ulkan ehtirom bilan tilga oladi.
Dostonning “Kitob yozilishining bayoni” qismida Haydar Xorazmiy
Nizomiy bilan xayoliy uchrashuv tafsilotini beradi, buyuk shoir uni
turkiy tilda asar yozishga undagani va uning izidan borishga da’vat
qilganini aytadi va

Menki pishurdim bu laziz oshni,
Shayx Nizomiydin olib choshni

deb yozadi. Yuqoridagi so‘zlar Haydar Xorazmiyning Nizomiyga
bo‘lgan ixlosi va hurmatidan, uning ijodidan ta’sirlangani va
ilhomlaganligidan dalolat beradi, lekin ulardan Nizomiy asarini
tarjima qildim yoki unga javob aytdim, degan ma’'no chigmaydi.
Keltirilgan baytda “Menki pishurdim bu laziz oshni” deya shoir
oshni o‘zi pishirganini ta’kidlamoqda. Nizomiydan u choshni (maza,
ta'm) olgan, ya’'ni mahorat sirlarini o‘rgangan, hamda yuqorida
aytilganidek, undan ta’sirlangan va ilhomlangan. Binobarin, Haydar
Xorazmiyning “Maxzan ul-asror” dostoni o‘ziga xos, original asar
ekanligini ta’kidlash lozim. Uning tuzilishi, g‘oyaviy-badiiy mazmuni
shundan dalolat beradi.

Asardagi o‘ziga xoslik, eng avvalo, uning boshlanishida,
hamd va na’tlardayoq ko‘zga tashlanadi. Afsuski, dostonga ba-
gishlangan tadqiqotlarda bu qismlar e’tibordan soqit qilingan,
tahlilga tortilmagan, shuningdek, nashrda ham butunlay tushirib
goldirilgan. O‘zbek adabiyoti tarixining 1-tomida bir-ikki jumlada
yuzaki fikrlar bildirib ketilgan. Unga ko‘ra, asardagi hamd va na’t
Nizomiy dostonining kirish qismidagi ko‘ngil haqidagi xilvatlar,
payg‘ambarning to‘rt ta'rifi kabi bo‘limlarning qisqartirilgan
bayonidir [Y36ek aga6uétu tapuxu 1977, 269]. Haydar Xorazmiy
asaridagi hamd va na’tlarning tahlili yuqoridagi so‘zlarning
asossizligini ko‘rsatadi. Mazkur qismlar Nizomiy fikrlarining
qisqartirib berilgan takrori emas, Haydar Xorazmiyning oz original
jjodi mahsulidir. Hamd ham, na’t ham hajm jihatidan katta emas.
Hamd 22 misra, na’t ham 22 misra bo‘lib, bu ikki qism jami 44

87



Qodirjon ERGASHEV
misrani tashkil etadi. Hamd quyidagi bayt bilan boshlanadi:

Bismillahir rahmonir rahim
Fath-u zafar oyatidir, ey hakim.

Muallif har bir ishni tangri oti bilan boshlash va uning oti
bilan xatm qilish zarurligi haqida yozadi va boshlangan har qanday
ishning kushod topishi, ya’ni muvafaqiyatli yakunlanishi shunga
bog‘liq ekanini ta’kidlaydi:

Boshlang‘an ish oyat ila boshlaqil,
Tengri oti birla ani xatm qil.

Charxi falak davr urar otidin,

Jumla jahon bo‘ldi ayon zotidin.

Har nekim ish boshlasang, ey nekzod,
Tengri otidin topar ul ish kushod.

Keyingi misralarda Yaratuvchining qudrati haqida, Uning
olamni yo‘qdan bor qilgani, hamma narsani bilguchi ekani haqida
so‘z yuritiladi. Turli insonlarga Tangri tomonidan turlicha maqomlar
berilgani haqida shoir shunday yozadi:

Bir nechaga bermish edi izz-u joh,
Bir nechani qildi g‘azabdin taboh.
Bir nechaga toji risolat berip,

Bir nechaga nuri hidoyat berip.
Bir nechani qildi jahonda nabi,
Bir nechani qo'ydi otini vali.

Bundan tashqari, hamdda Tangrining insonlarga nima
kerakligini bilishi, nima istasa shuni qilishi, Tangrining sherigi ham,
vaziri ham yo‘qligi, uning bemisllik va benazirlik singari sifatlari oz
badiiy ifodasini topgan.

Na’t gismida Haydar Xorazmiy Muhammad (a.s.)ni diniy va
badiiy adabiyotlarda keng tarqalgan “jumla rasul sarvari”, “karam
koni”, “sidg-u safo ma’dani” singari an’anaviy epitetlar bilan ulug'lar
ekan, uning 0z ummatlarining gunohlarini Haq taolodan so‘ragani

va ularni shafoat qilishi masalasiga asosiy urg‘u beradi:

Vasl bisotini qilib takyagoh,
Bo‘ldi biz ummatlar uchun uzrxoh.

Baytda rasul a.s.ning me’rojga ko‘tarilib, qurb maqomiga
yetganda qilgan uzrxohligi ko‘zda tutilgan. O‘sha maqomda Haq
taolo u kishidan “Ey Muhammad, ummatlaringning nima tilagi bor?”
deb so‘ragan. Muhammad a.s. ularning Tangridan qilgan xatolari va
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gunohlarini kechirishini so‘rayotganlarini bildirgan va ummatlari
bu xato-yu gunohlarni qasddan emas, bilmasdan sodir etganlarini
aytib, ular uchun uzr so‘ragan hamda uzri qabul bo‘lgan [Pa6fy3uii
1991, 153].

Nizomiy va Haydar Xorazmiy asarlarida ayrim bir xil
nomlangan bo‘limlar mavjud, lekin ularning mazmuni o‘ziga xosligi
bilan ajralib turadi. Masalan, Haydar Xorazmiy asari muqaddima-
sida “So‘z ta’rifining bayoni” deb atalgan bob bor. So‘z ta'rifiga
Nizomiy ham 0z asarida bir bobni bag‘ishlagan. Bobni u "So‘z fazilati
bayoni” deb nomlagan. Unda Nizomiy so‘zning va shoirlikning
maqomi balandligi haqida so‘z yuritadi, nasrdan nazmning afzalligi,
shoirlar o'z maqomiga ko‘ra anbiyodan (payg‘ambarlardan) keyin
turishi haqidagi fikrlarni bayon etadi va diniy aqidalar yordamida
dalillaydi:

Pardayi roziki suxanparvari,
Soyayi ul soyayi payg‘ambari.
Pesh-u pase bog‘ladi saf kibriyo,
So‘ng shuaro keldi, burun anbiyo...
She’r senga sidranishoniy berar,
Saltanati mulki maoniy berar.
She’r amir deb berur senga nom,
“K ash-shuaro umaro ul-u-kalom”
(Tarjima O.Bo‘riyevniki).
Haydar Xorazmiy ham so‘zni sharaflaydi, uluglaydi, lekin
buni boshqa aspektda, so‘zning ahamiyatini, uning insoniyat
taraqqiyotidagi, ilm-ma’rifatning yuksalishidagi o‘rni va rolini
ko‘rsatish, badiiy so‘zning xususiyatlari va qudratini ta’kidlash
orqali amalga oshiradi:

Umr chu qat’ etti odam manzili.
Sozga raqam urdi odamning tili.
So‘z guhari bilguchi sarafroz,
Bo‘ldi bilig na’tida mansuba boz...
IIm maqom tobtiyu qildi zuhur,
Shu’la urub partavini soldi nur...
Abjadi ta’rif qilib izdivoj,

Ma’rifat arqgomina berdi rivoj...
Oqil agar so‘z birla so‘zni topar,
Orif o'shul sozda ozni topar.

Ulki bilur so‘z guhari qgiymatin,
So‘zda topar so‘zlaguchining otin.
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“Maxzan ul-asror”ning asosiy qismini hikoyatlar va ulardan
keyin keltiriladigan nasihat yoki ma’viza deb ataluvchi boblar
tashkil etadi. Hikoyatlar asarning g‘oyaviy-badiiy mazmunida katta
o‘rin tutadi. Ularning ayrimlarida hayotiy voqealar o‘zining yorqin
tasviri va ifodasini topganini ko‘rish mumkin. Ayni paytda bu
hikoyalar Xorazmiy dostonining originalligini, uning Nizomiy asari
asosida yozilmaganligini ham ko‘rsatib turadi. “Muborak maktublar”
kitobida “Maxzan ul-asror”dagi hikoyatlar soni 5 ta deb ko‘rsatilgan.
Aslida esa unda 8 ta hikoyat mavjud va ular quyidagilardir:

1. Forsda pul yo‘qotgan otliq hikoyati.

Bo‘zchi kampir va bazzoz hikoyati.
Hotami Toiy haqidagi hikoyat.

Sulaymon hikoyati.

Temurbek va mo‘r hikoyati.

Sulton Mahmud G‘aznaviy va pir hikoyati.
Sulton Mahmud va vazir hikoyati.

. Horun ar-Rashid va Bahlul hikoyati.

Bu sanab o tllgan sakkiz hikoyatdan faqat bittasi - “Sulton
Mahmud va vazir” hikoyati Nizomiy dostonidagi No‘shiravon
haqidagi hikoyat bilan mazmunan hamohangdir. Qolgan
hikoyalarning hech biri Nizomiy asarida yo‘q. Mana shu faktning
o‘zi ham Haydar Xorazmiyning “Maxzan ul-asror”’ining Nizomiy
dostoni asosida yozilgani haqidagi fikrni rad etadi. Aftidan, Nizomiy
va Haydar Xorazmiy asarlaridagi ayrim hikoyatlarda bir xil
personajlarning (Sulaymon, Sulton Mahmud G‘aznaviy, Horun ar-
Rashid) uchrashi bu masalada tadqgiqotchilarni chalg‘itgan. Masalan,
Haydar Xorazmiy asaridagi bir hikoyatda Sulaymon ifritga dengiz
ostidan loy olib chiqib, ko‘za yasashni buyuradi. Uning magsadi ana
shu ko‘zada tiniq, mazali suv ichish edi. Ifrit buyruqgni bajaradi, lekin
ko‘zadagi suv achchiq bo‘lib chiqadi. Hikoyada ko‘za tilidan buning
sababi bayon qilinadi va hikoyaning g‘oyaviy-falsafiy mazmuni ayon
bo‘ladi. Sulaymon Nizomiy dostonidagi bir hikoyatda ham personaj
sifatida ishtirok etadi. Hikoyat Sulaymon bilan bir dehqon o‘rtasidagi
muloqotga bag‘ishlangan. Muloqot davomida dehqonning donoligi,
ma’naviy qiyofasining yuksakligi namoyon bo‘ladi. Hikoyalarning
mazmuni, syujeti va g‘oyasi butunlay bir-biridan farq qiladi. Xuddi
shunday holni har ikki asardagi Sulton Mahmud G‘aznaviy, Horun
ar-Rashid ishtirokidagi hikoyalarni qiyoslaganda ham ko‘ramiz.

© N YA WN

“Maxzan ul-asror” hikoyatlari badiiyati
“Maxzan ul-asror”da o‘zining chuqur ijtimoiy mazmuni
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va g'oyasi, yuksak badiiyati va hayotiyligi bilan ajralib turuvchi
hikoya - “Bo‘zchi kampir va bazzoz”dir. U Haydar Xorazmiyning
hikoyachilik mahoratini o‘zida namoyon etadi. Ushbu hikoya kop
tadqiqotchilarning diqqatini tortgan, jumladan, u E.Rustamov,
N.Abdullayev, A.Abdug‘afurov, N. G‘anixo‘jayevalar tomonidan tahlil
gilingan. Shunday bo‘lsa-da, hikoyaning “Maxzan ul-asror”ning
g‘oyaviy-badiiy mazmunidagi o‘rni va ahamiyatini hisobga olib biz
ham to‘xtalib o‘tishni lozim topdik. Avvalo, hikoyaning o‘ta ta’sirli
ekanini ta'kidlab o‘tish zarur. Muallif bunga qanday erishganini biz
quyiroqda ko‘rsatamiz. Savdogarlarning, bozor ahlining ijtimoiy
giyofasini tasvirlash, ularga xos salbiy xususiyatlarni ko‘rsatish
mavzusi davr sharq adabiyoti uchun yangilik emas. Ma'lumki, bu
ijtimoiy qatlam orasida bir qator illatlar ildiz otgan bo‘lib, yulg‘ichlik,
qalloblik, muttahamlik, foyda ketidan quvish, foyda olish uchun
hech narsadan tap tortmaslik savdogarlar toifasining ko‘pchiligi
uchun xos xususiyatlarga aylangan edi. “Bo‘zchi kampir va bazzoz”
hikoyasi gahramoni ham ana shundaylardan biri.

Hikoya ikki epizoddan iborat. Birinchi epizodda bazzoz
bilan bo‘zchi kampir orasidagi oldi-sotti tasvirlangan. Har qanday
savdogar, hatto insofini yo‘qotmagani ham bunday paytda o‘z
manfaati uchun tirishadi, arzon narxda olishga, gimmat narxda
sotishga intiladi. Lekin insofini yo‘qotgan bo‘lsa, foydaga haris bo‘lsa,
turli nayrang yoki aldovlar bilan oz maqgsadiga erishadi. Haydar
Xorazmiy hikoyasidagi bazzoz ham boshqalardan yulish uchun hech
ganday tubanlikdan qaytmaydi. Bazzozning tubanligi, pastkashligi
shundaki, u kampirning ilojsiz ahvolda zkanligidan foydalanadi.
Uning oldiga zo‘rg‘a yetib kelgan, arang nafas olayotgan bemor
ayolning oz bo‘zi uchun boshqa xaridor izlashga ham, topishga
ham holi, madori yo‘qligini bazzoz korib turibdi. Shuningdek, u
kampirning bo‘zni sotmay qaytarib olib ketolmasligini ham biladi,
chunki uyda uni och-nahor bolalari kutyapti. Shunday ekan, bo‘zchi
kampir bazzoz aytgan narxga rozi bo‘lishga majbur. Shu sababli
u bo‘zni pastga urib, sifatsiz to‘qilgan, buni hech kim olmaydi
qabilidagi so‘zlarni aytadi va arzimagan bir-ikki dirham evaziga
bo‘zni olib qoladi.

Shunday qilib, muallif birinchi epizoddayoq bazzozning razil
basharasini ochib beradi. Ikkinchi epizodda esa bu giyofa yangi
chizgilarbilan boyitiladi vabazzozningichki dunyosivaatvoriyanada
to‘laroq namoyon bo‘ladi. Epizodda bazzoz kampirdan olib qolgan
bo‘zga xaridor bo‘lgan kishi bilan oldi-sotdi jarayoni tasvirlangan.
Bu xaridor eng yaxshi bo‘zni sotib olshni xohlaydi. U bo‘zchi kampir
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singari ojiz va nochor emas. Shunga ko‘ra savdogar bu o‘rinda
boshgacha yo‘l tutadi. U endi bu xaridorning ishonuvchanligidan,
oldi-sotdi ishida no‘nogligidan foydalanadi, so‘zamollik bilan bo‘zni
magqtab, ta'rifini keltiradi va uni gimmat mato - katon narxida sotadi.
Hikoyada ochkozlik, foydaga harislik, har qanday yo‘l bilan bo‘lsa
ham foyda ko‘rish istagi bazzozni oddiy insoniy xususiyatlardan
mahrum qilgani hayotiy voqea tasvirida o‘zining yorqin ifodasini
topgan. Hikoyaning ta’sir kuchi ham mana shunda. Bir oz bo‘lsa-da
insoniyligi saqlanganda edi u ayolga yashilik gilmagan taqdirda ham
hech bo‘lmasa uni aldamagan, bo‘ziga insof bilan narx qo‘yib sotib
olgan bo‘lar edi. Bazzozning atvorida esa buning aksini ko‘ramiz:
bo‘zchining holi uni achintirmaydi, aksincha bazzozning ishtahasi
ochiladi, u darhol ayolning ilojsizligidan foydalanish mumkinligini
anglaydi va buni amalga oshiradi.

Asardagi “Temurbek va mo‘r” hikoyati ham ana shunday
0‘zining muhim ijtimoiy g‘oyasi, original syujeti va mazmuni bilan
ajralib turadi. Hikoyatda insonlarni sabotli, irodali bo‘lishga,
magqsadga erishish yo‘lidagi giyinchiliklardan qo‘rqmaslikka, ularni
yengib o‘tishga da’vat etiladi. Insonning muvaffaqiyatga erishishi,
0‘z orzu va magqsadlarini amalga oshirishi ko‘p omillarga bog'liq.
Bunda uning shaxsiy xususiyatlari: irodasi, ruhiy kuchi va o‘ziga
bo‘lgan ishonchi muhim o‘rin tutadi.

Buyuk maqgsad va orzularning ro‘yobga chiqishi osonlikcha
bo‘lmaydi. Buning uchun shunga yarasha sa'y -harakat, sabot va
jur'at talab etiladi. Hikoyaning mazmuni va g‘oyasi shunday va
shu sababli muallif o‘zining badiiy niyatiga mos ravishda unga
jahon tarixining yorqin siymolaridan biri, hayoti va faoliyatida,
shaxsiyatida jasorat, kuchli iroda va sabotu shijoat mujassam bo‘lgan
tarixiy shaxs - Temurbek Ko‘ragonni personaj sifatida kiritadi. U
Sohibgironning biografiyasiga oid faktdan, siyosiy faoliyatining
dastlabki yillari, toj-taxt uchun kurash olib borgan vaqtida yuz bergan
vogeadan foydalanadi. Ma'lumki, Sohibgiron og'ir janglarning birida
go‘lidan, boshga bir jangda oyog‘idan yaralangan va uning bir qo‘l
va bir oyog‘i majruh bo'lib qolgan. Hikoyatdagi talqinga ko‘ra, o‘sha
paytda Temurbek tushkunlikka tushib qolgan. Haydar Xorazmiy
buni shunday tasvirlaydi:

Bo‘ldi bu kech charx ishidin noumid,
Ko'ngli ko‘tardi o'zidin e’timid.

Bir iligi, bir oyog ‘i mubtalo,

Qoldi g‘ariblikda bu dushman aro.
Zaxm-u jarohat bila bedast-u poy,
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Hech kishi yo'q tegrasida juz xudoy.
Ko‘laga uchun tom tubinda yotib.
Mungluq edi tuz ichinda yotib.

Shu holatda Temurbekning ko‘zi yarim beli yo‘q majruh
chumoliga tushadi. Chumoli devorga o‘rmalab chigmoqchi bo‘ladi,
lekin qulab tushadi. Yana tarmashadi va yana yiqiladi. Bu hol kop
marta takrorlanadi. Lekin chumoli har qatla devorga gaytadan
tarmashaveradi va nihoyat devorga chiqib oladi:

Ko'rdiki, bir mo‘r ayog'i, ili yo'q,

Bo‘kchasi majruh-u yarim beli yo'q.

Keldi-yu ul tomga yopishti ravon,

Sa’y hamon edi-yu yiqilmoq hamon.

Ushbu yiqilganga to'ngulmadi mo'r,

Yormanib ul tomg‘a yana qildi zo'r...

Tushti yana bosh quyi ul tomdin,

Keldi, yopushti yana nokomdin.

Olti-yeti qatla tusha yormana,

Chiqti o'shul tom boshina tirmana.

0‘zi guvoh bo‘lgan bu holat, chumolining ishi bekka gattiq
ta’sir ko‘rsatadi. U oz ahvolini chumolining ahvoliga qiyoslaydi va
undan ibrat oladi. Bu vogeani u ramz sifatida qabul giladi hamda
0‘z kurashini, magsadiga yetish yo‘lidagi sa’y-harakatlarini davom
ettirishi kerakligini anglaydi. Uning yuragi yana maqgsad va orzular
yo‘lida jo‘sh uradi, u o‘zida yangi kuch-quvvatni his etadi:

Bek etib ul ishdin o'z ishini yod,
Bo'ldi o'shul ramz bila ko'ngli shod.
Kuchlanib ul dam yuragi jo‘sh etib...
Himmat ili, davlat oyog i bila,

Ilik oyoq sundi yarog ‘i bila.

“Forsda pulini yo‘qotgan otliq” hikoyati ham ijtimoiy
mazmunga, original syujet va g‘oyaga ega. Bir otliq kishi shaharda
ot ustida borayotib pulini tushirib qo‘yadi. U pulini qidiradi,
kelgan yo‘lidan orqaga qaytib ancha masofagacha izlab boradi.
Topolmaganidan so‘ng jar ham soldiradi. Shunda ham topilmagach,
pulidanumidiniuzadivaxudogashundayiltijo qiladi: “Ey parvardigor,
o‘sha men yo‘qotgan mablag‘ sayyid va muftilarga nasib gilmasin”.
Bu so‘zlarni eshitgan bir fuzul(devona) unga nasihat qiladi:

Ul dam achirg‘andi anga bir fuzul,
Kim bu kishilar erur ahli gabul.
Dunyo bular birla erur obodon,
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Bo‘lmasun ul toifadin boshqa jon.

Sen ne sabab birla bu so‘zlar deding,

Hech nima ul elga ravo ko‘rmading?

Lekin otliq uning bu nasihatini gabul gilmaydi:
Dedi bu yarmog ‘ini iturgan faqir,

Qo'y bu nasihatni, dagul dilpazir.

U yo‘qotgan pulining faqir, oddiy kishilarga nasib bo‘lishini
istaydi, toki u kishi bu nasibani Xudo menga g‘aybdan berdi, desin
va Xudodan bu pulni o‘ziga halol qilishni, pulning egasiga savob
yozilishini tilasin va xarj qilib bola-chaqasi bilan yesin:

Toki agar topsa faqir-u g‘arib,
G‘aybdin erdi desalar bu nasib.
Omki sodiq dili parhezkor,

Topsa aytgaykim, ey parvardigor,
Bizga halol et, iyasina savob,
Dunyoda-o°q har birina o‘n javob.
Xarj qilib evda yarog i bila,

Yegay oni o’g‘lon-ushoqi bila.

Hikoya oddiy kishilarga, faqir va g‘ariblarga xayrixohlik
ruhi bilan sug‘orilgan. Boshqga ayrim tabagalarga nisbatan salbiy
munosabat namoyon bo‘ladi. Garchi bu muallifning pozitsiyasi
bo‘lsa-da, u muayyan darajada o‘sha davr jamiyatidagi kayfiyatni,
ommaning munosabatini ham ko‘rsatadi deyish mumkin.

“Maxzan ul-asror”dagi “Horun ar-Rashid va Bahlul”, “Sulton
Mahmud G‘aznaviy va pir” hikoyatlari tasavvufiy mazmun va
g‘oyaga ega. Bu hikoyatlardagi Horun ar-Rashid, Bahlul, Sulton
Mahmud G‘aznaviy kabi personajlar ham tarixiy shaxslardir. Birinchi
hikoyatda Horun ar-Rashid Bahlulning oyog‘i yalang ekanligini
ko‘rib unga kovush olib bermoqchibo‘ladi. Shu munosabatbilan ular
orasida munoqasha bo‘lib o‘tadi va u hikoyatning asosiy mazmunini
tashkil etadi. Hikoya ganoatni, dunyoga ko‘ngil qo‘ymaslikni targ‘ib
qiladi.

Keyingi hikoyada Sulton Mahmud G‘aznaviyning ov qilib
yurib chekka bir yerdagi bir xarobada istiqomat qiluvchi pirni
uchratgani bayon qilinadi. Ibodat bilan mashgul chol sultonga
e’tibor bermaydi, ibodatini tugatgandan so‘ng shohga murojaat
qilib uning kimligini so‘raydi. Sulton o‘zini tanishtiradi va cholga
bu xaroba maskanini tark etishni, bir yaxshi joyga, chiroyli imoratga
ko‘chib o‘tishni taklif giladi. U yerda toat-ibodat uchun barcha
zarur narsalarni muhayyo qilib qo‘yishini aytadi. Pir o‘zining shu
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hayotini ma’qul ko‘rishini, boshqa hech nimaga ehtiyoji yo‘qligini
aytib, Sultonning taklifini rad etadi. Faqat bugina emas, u shohning
hayot tarzini ma’qullamaydi, unga qattiq so‘zlar aytadi va “Ajal
birdan boshingga kelsa nima qilasan?” deya xitob qiladi. Ranjigan
shoh bunga javoban “Sen o‘zing qanday o‘lasan?” deydi. Pir bu
so‘zlardan so'ng o‘sha zahoti jon taslim qiladi. Sulton xijil bo‘lib
saroyiga qaytadi. Faqr yo‘liga kirishga, dunyoning hoyu havas-
lariga berilmaslikka, uni tark etib, uzlatda toat-ibodat va qanoat
bilan umr o‘tkazishga da’vat qilish hikoyatning asosiy g‘oyasini
tashkil etadi.

Shunisi qizigki, Alisher Navoiy “Nasoyim ul-muhabbat”
tazkirasida shunga o‘xshash voqeani Shayx Fariduddin Attor
hayotida bo‘lib o‘tgan hodisa sifatida hikoya qilgan va Attorning
faqr yo‘liga kirishini shu bilan bog‘lagan. Vogea Attor hayotining
u hali savdo bilan shug‘ullanib yurgan davrida yuz beradi. U
attorlik do‘konida savdo qilib o‘tirganda, do‘konga bir gado keladi
va tilanadi. Attor unga parvo gilmay savdosini davom ettiraveradi.
Shunda gado Attorga “Sen ganday o‘lasan?” deb savol beradi. Attor
“Sen ganday o‘lsang, shunday”deb javob qiladi. Gado “Sen mendek
o‘la olmaysan” deydi va jon taslim qiladi. Bu vogeadan so‘ng Attor
attorlikni tark qilib, faqr yo‘liga kiradi. “Nasoyim ul-muhabbat”dagi
bu epizod “Maxzan ul-asror”’dagi “Sulton Mahmud G‘aznaviy va
pir” hikoyatining g‘oyasi haqida yuqorida bildirgan fikrlarimizni
tasdiglaydi.

Xulosa

“Maxzan ul-asror’ning salmogqli qismini nasihat, mav’iza-
lardan iborat sof didaktik-falsafiy mazmundagi boblar tashkil etadi.
Asardagi har bir hikoyatdan keyin ana shunday boblar keladi.
Ushbu boblarning har birining mazmuni undan oldin keltirilgan
hikoyat mazmuni bilan uyg‘un va bog'liqdir. Masalan, diyonatsiz
bazzozning bo‘zchi kampirga nisbatan qilgan insofsizligi, yana bir
boshqga xaridorni aldagani haqidagi hikoyatdan keyin o‘rin olgan
bobda savdo-sotiqda insofli va halol bo‘lish, boshqalarning haqiga
xiyonat qilmaslik, aldamaslik haqida so‘z yuritiladi. “Temurbek va
mo‘r” hikoyatidan keyingi bobda maqgsad yo‘lidagi to‘siglarni yengib
o‘tish, hayotdagi omadsizliklar, inson boshiga tushishi mumkin
bo‘lganboshqasinovlar, taqdir zarbalarioldida esankiramaslik, o‘zini
yo‘qotmaslik, ularni mardona gabul qilish va 0z yo‘lida davom etish
lozimligi uqtiriladi. “Horun ar-Rashid va Bahlul” haqidagi hikoyat
bilan bog‘liq bobda ganoat fazilati, dunyoga ko‘ngil qo‘ymaslikning,
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fagr yo‘lining afzalligi haqidagi fikrlar oz ifodasini topgan. Ayni
paytda asardagi nasihat, mav'iza mazmunidagi boblarda yaxshi
insoniy fazilatlar ulug‘lanadi, salbiy xislatlar qoralanadi, insonlar
uchun foydali bo‘lgan pandlar, o‘gitlar bayon etiladi. Dostonning bu
gismlari muallifning ijtimoiy, falsafiy-didaktik garashlarini o‘zida
aks ettirishi bilan ahamiyatlidir.
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Abstract

Haydar Khwarazmi’'s creative legacy occupies an important
place in the history of Uzbek literature. The epics composed by the
author played a significant role in the development of Uzbek epic poetry.
This article examines the position and distinctive features of Haydar
Khwarazmi’s work Makhzan al-Asrar within the history of Uzbek epic
poetry. It addresses and critically evaluates controversial viewpoints
expressed in earlier studies devoted to Makhzan al-Asrar. In addition,
the article discusses the previously unedited and unanalyzed sections
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of praise (hamd) and eulogy (na‘t) that were not included in existing
editions of the work, and provides an analysis of the narratives
contained within the poem. Special emphasis is placed on the originality
of Haydar Khwarazmi’s epic and on the aspects that distinguish it from
Nizami's poem.
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Abstrakt

O‘zbek tilshunosligida kesimi unga bog‘langan sintaktik struk-
turalar bilan kelishi kesim tarkibining kengayishi sifatida qaralayotganligi
ma’lum. Alisher Navoiy nasriy asarlarida bunday sintaktik strukturalar
uyushiq holda ham qo‘llanganki, ularni qo‘shma gap sifatida ham talqin
qilishga harakatlar bo‘lgan, lekin ularning bir predikativ markazga egaligi
jihatidan bunday garashning mavjud sintaktik vaziyatga mos emasligi
tan olindi va uyushiq kesimlar sifatida talqin qilinishi e’tirof etilmoqda.
Bunday kesimli gaplar Alisher Navoiy tomonidan badiiylikni ta’'minlash
uchun ham qo‘llanganligi ma’lum bo‘lib qolmoqda. Ta’kidlash joiz, bunday
kengaygan va uyushiq kesimlar o‘zaro bog‘lovchisiz va bog‘lovchilar bilan
sintaktik munosabatga kirishgan.

Ushbu maqolada uyushiq kengaygan kesimlarning bog‘lanish
shakllari va semantik munosabatlari to‘g‘risida gap boradi.

Tayanch tushunchalar: gap, sodda gap, qo’'shma gap, hokim
komponent, kengaygan kesim, uyushiq kesimli sodda gap, predikativ
markaz, kengaygan kesimlarning o‘zaro bog‘lanishi.

Kirish

Alisher Navoiy ijodining lingvistik xususiyatlariga qizigish
hamon keng qamrovga ega bo‘lmoqda. Uning asarlari sintaksisi ham
tadqiqot obyekti bo‘lib keldi [Aminp6oeB 1990; AsumoB; PaxmMaToB
2006]. Shuningdek, adib asarlari poetik sintaksis jihatidan ham
o‘rganila boshlandi. Bu borada N.Umarova va M. Rahmatovlarning
ishlarini ko‘rsatish mumkin [Ymaposa 2005; YmapoBa 2021;
Rahmatov 2022].

Shuni ta’kidlash joizki, Alisher Navoiy asarlarining sintaktik
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qurilishi o‘ta murakkab bo‘lib, aksariyat o‘rinlarda nostandart
strukturalarni hosil giladi. Ular hagida maxsus maqolalar ham e’lon
qilindi ham [Ashirboyev 2020].

Bu maqolada kengaygan kesimning sintaktik tabiatini tahlil
qilish ko‘zda tutilmagan, balki kengaygan kesimlarning [Sayful-
layeva 2010, 353] sintaktik va uning mazmun munosabatlarini
yoritish magqsad qilib qo'yilgan. Asosiy urg'u avvalo ularning
bog‘lanishiga qaratiladi.

Asosiy qism

Alisher Navoiyning nasriy asarlarida mazmun planiga ko‘ra
murakkab, ifoda planiga ko‘ra esa murakkablashgan sodda gaplar
ham mavjudki, bunday gaplarda bir ega pozitsiyasi saqlangani holda
kesim guruhi undagi hokim so‘z boshqaruvida kengayib keladi.
Bu hol sodda gaplarni, so‘zsiz, murakkablashtiradi. Bunday gaplar
o‘zbek tilshunosligida yoyiq kesimli sodda gaplar [A6aypaxMoHOB
1962, 3-11], uning ikki va undan ortiq qo‘llanishi esa o‘sha yoyiq
kesimlarning uyushishi deb yuritilgan edi [AwypoBa, Yb6aeBa,
BostaboeBa 1962, 42].

Yana shuni ta’kidlash lozimki, biz fikr yuritmoqchi bo‘lgan
sintaktik hodisalardagi kesim guruhini tashkil qiluvchi kompo-
nentlar bir-biriga teng qiymatli, ya'ni har bir iborada mustaqil
predikatsiya ifodalangan. Ular to‘g'risida avvalgi ishlarimizda
ma’lumot berilgan.

Kesimi kengaygan holda ikki va undan ortiq qo‘llangan
gaplarni sodda gap sathida o‘rganishda bunday kengaygan
kesimlarning alohida egasi bo‘lmaganligi asosiy sababdir. Aslida
bunday gaplar qo‘shma va sodda gaplar oraligida bo‘ladi [Banbruna
1978, 229]. Biz endibevosita kengaygan uyushiq kesimlar, shundan
ushbu ishda fe’l boshqaruvli kengaygan kesimlar strukturasi va
ularning o‘zaro semantik munosabatlari to‘g'risida bahs yuritamiz.
Avvalgi ishlarda ikki komponentdan iborat kengaygan kesimli
gaplarda va, dagi amma, yaxud bog‘lovchilarining qo‘llanishiga
to‘xtalgan edik, bu ishda esa, qisman, ikki, asosan, ko‘pkomponentli
uyushgan kesimlarda ja, ham, va ham, kim, ¢un bog‘lovchilari va
bog‘lovchi vazifasini bajaruvchi so‘zlarning qo‘llanishi hamda
ular bog‘lanishidagi semantik xususiyatlarga e‘tibor garatamiz.

Ya bog'lovchisi ish-harakat va holatlardan birining amalga
oshishini bildirgan kengaygan kesimlarni bog‘laydi: Haq taala
alarya insaf va rahm sari tavassal bergdj ya bu marhum jafakdsgd
sabr va tahammul (MQ 115). Biroq adib asarlarida  bunday
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bog‘lovchili gaplar juda kam uchraydi.

Cun boglovchisi. Bu boglovchini G'Abdurahmonov va
Sh.Shukurovlar sabab, sabab-natija, payt ergash gaplarni bog‘lashda
gatnashganligi va sodda gaplarda o‘xshatish, qiyoslash ma’nolarida
go‘llanganligini qayd qiladilar [Abdurahmonov, Shukurov
1973, 225-226]. Ashyoviy dalillar tahlili shuni ko‘rsatadiki, cun
bog‘lovchisi gap boshida yoki kengaygan kesimlar boshida kelib,
avvalgisi keyingisida yuz bergan ish-harakatning paytini bildira-
digan uyushiq kesimlarni bog‘lash vazifasini ham bajargan. Masalan:
Cun Musa dldjhissdlam bes kiin yiiriidi, Tursind tayiya jetisti (TAH
340a). Bunda birinchi komponent payt mazmunini anglatgan.
Uni hozirgi o'zbek adabiy tiliga tranformatsiya qilganda Musa
alayhissalom besh kun yurgach ko‘rinishga ega bo'ladi.

Kengaygan kesimlarning ko‘pkomponentli (uch va undan
ortiq) qo'llanishi. Alisher Navoiyning nasriy asarlarida bunday
kengaygan kesimlar faol gqo‘llangan. Ulardagi hokim komponent-
ning qofiyalanishiga ko‘ra ularning ikki turini qayd qilish mumkin:

1. Qofiyali qo‘llanish. Bunda hokim komponent bir xil so‘z
shakllari bilan keladi: Tavaze’ xalqni kisi muhabbatiya Sifta qilur
va ulusni faalij muvaddatiya firifta qilur, dostluy glilsdnidd nazarat
gtilldri acar va ul giilSdndin uns-u ulfat bazmida tiirliik giilldr sacar,
miitdkdbbir dushmanya mulajimat sari yol kérkiiziir va mu’3ib xasm
xatiriya insanijit zavqin olturyuzur, tdkrarij hajasiz muddaijni ujat
sarhadiya basqarur va te’dadij insafsiz aduvni jamanliydin otkdrtir
(MK 80). Bu kengaygan kesimlarning hokim komponenti -r (ur/
lir) formatida va o‘zaro juftlikda qofiyalangan: Sifta qilur < firifta
qilur, acar < sacar, kérkiiziir < olturyuzur basqarur < étkdrtir. Ayni
o‘rinda asar badiiyligiga ham xizmat qilgan.

2. Qofiyasiz qo‘llanish. Bunda kengaygam kesimlarning
hokim komponentlari turli fe’l shakllari bilan ifodalanadi: Guistasp
zardust dinini tixttijar qilib, elni ham ul millatqa kijiirdi va Rumda
Qaysarya kisi jibdrib, ani dayi bu dingd dalalat qildi (TMA 18). Bunda
-b & -di/di affiksli juftliklar uyushgan: iixtiijar qilib < kijiirdi, jibdrib
< dalalat qildi hamda bu juftliklar o‘zaro zidlikni hosil gilgan.

Ko‘pkomponentli uyushiq kesimlar o‘zaro bir-biri bilan
bog‘lovchilar (yoki boglovchisiz, bunda fe’lning turli amaliy
shakllari va wular bilan birgalikda ko‘makchilar) yordamida
munosabatda bo‘lishi mumkin.

Shuni aytish lozimki, ko‘pkomponentli uyushiq kesimlarning
dastlabkilari ko‘pincha bog‘lovchisiz teng munosabatda bo‘lgan,
bog‘lovchilar esa asosan oxirgi ikki komponentni boglashda
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gatnashgan. Bog‘lovchilar dastlabki komponentlarni bog‘lashda
kam qo‘llangan.

Va bog'lovchisi. Bu boglovchining o‘zbek adabiy tili
tarixidagi qo‘llanish doirasini alohida ta’kidlash o‘rinli bo‘ladi, shu
jumladan ko‘p komponentli uyushgan kesimlarni bog‘lashda ham
faolligi kuzatiladi. Bu fikrni quyidagi o‘rinlarda qo‘llanishi ham
tasdiqglaydi:

1. Eganing belgisini sanab ko‘rsatadigan ko‘pkomponentli
uyushiq kesimlarlarning har birini bog‘lagan: Kdrdm bir jafakdsnin
sidddtij ytikin kotdrmdkdiir va ani ul suubattin otkdrmdkdiir,
birdvnin mehndti xarij hamlin qabul qilmaq va ul qilyanni tilgd
keltiirmdmdk va ayizya almamagq va ul kisigd minndt qilmamaq va
anin yiizigd kéz salmamaq (MQ 112). Bu misolda hokim komponent
bo‘lgan fe’l ikki gurug - bo‘lishli va bolishsiz shaklda guruhlashgan.
Bo'lishli shaklda: kotdrmdkdiire 6tkdrmdkdiir, qabul qilmaq <
acilmaq juftligi; bolishsiz shaklda: keltiirmdmdk < almamag,
minndt qilmamaq < salmamagq juftligini hosil gilgan va ular o‘zaro
uyushgan. Faqat birinchi juftlik ikkinchi juftlik bilan bog‘lovchisiz
munosabatga kirishgan.

2. Hokim so‘zi -b qo‘shimchali ravishdosh bilan ifoda
gilingan (ularning mazmun munosabatlari ganday bo‘lishidan qat’iy
nazar) ko‘pkomponentli uyushiq kesimlarlar ozaro bog‘lovchisiz
ham bog'lanadi: Bahram ani oziddn emin qilib, Hindustanni yana
ana berib, xiraz ta’jin qilib, Sind qiryayidin AZam sariyi vilajatlarni
alib, Rajnin qizi bild nihajatsiz yaray jasab, miilkigd keldi (TMA 57).
Ko‘rinadiki, bunda saj’ san’atidan foydalanilgan. Bunday kengaygan
kesimlar ba’zan va bog‘lovchisi orqgali ham bog'langan: Va miiliiki
tavdjifdin kopini ul maqhur qildi, miilkin alib va 6zigd munqad qildi
(TMA 34). Bunda miilkin alib komponenti, korinib turibdiki, dzigd
munqad qildi komponenti bilan va bog‘lovchisi orqali bog‘langan.

Ham bog‘lovchisi takror qo‘llangan ba oldinma-keyin yuz
beradigan ish-harakatni ifodalovchi keyingi ikki ko‘pkomponentli
uyushiq kesimlarlarni bog'lagan: Rustam esitib, Xurasandin sipah
tartib, madajinya kelib, Azarmidoxt bild masaf tutub, ham atasi
qilyan muddaani hasil qildi, ham qaniya qasas qildi (TMA 79). Bu
bog'lovchining takror qo‘llanishi uni hozirgi ozbek adabiy tili bilan
yaginlashtiradi.

Dayi bog'lovchisi ham oldinma-keyin yuz beradigan
vogea-hodisani bildiruvchi eng so‘nggi ko‘pkomponentli uyushiq
kesimlararni bog‘lagan: Isfdndijar borib, Arjaspni 6ltiiriib, Turanni
Bajtatqaca alib, sinilldrin dsirlikddn Cigarib, azim yanajim bild keldi
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dayi saltanat istid’asi qildi (TMA 19). Bahram-i Ciibind mutayyajjir
bolub, ana jayij boldi dayi Parviz atiya va anin navkdrligigd 6zin
mansub qildi (TMA 68). Bu gaplarning birinchisida dastlabki,
ikkinchisida esa oxirgi kengaygan kesimlarni bog‘lagan. Shuningdek,
juft-juft holda kelgan va oldinma-keyin yuz bergan vogea-hodisani
ifodalovchi ko‘pkomponentli uyushiq kesimlarlarni bog‘lashda
ham qatnashadi: Damavandni bina qildi, amma anda gahi bolur erdi
dayi Istaxrni bind qildi, amma képrdik avqat anda bolur erdi (TMA
1). Bu gapda birinchi juftlik Damavandni bina qildi, amma anda
gahi bolur erdi; ikkinchi juftlik esa Istaxrni bina qildi, amma koprdk
avqat anda bolur erdi birikmalari bo‘lib, ular o‘zaro dayi boglovchisi
orqali bog‘langan. Quyidagi gapda ham dayi bog'lovchisi shunday
vazifada kelgan: EI dayi ana muttafiq bolub xuru3 qildilar dayi
Sepdxan valisini 6ltiirtib, Zahhak tistigd jiirtidildr (TMA 6). Bu gapdagi
bizni qiziqtirgan bog‘lovchi el dayi ana muttafiq bolub xuru% qildilar
komponentidan so‘ng qo‘llangan dayi bog‘lovchisidir. U el so‘zi bilan
ifoda qilingan ega tomonidan amalga oshiriladigan ish-harakatni
bildirgan va ana muttafiq bolub xuruz qildilar hamda Sepdxan
valisini éltiirtib, Zahhak tistigd jirtdildr juft-juft holda qo‘llangan
komponentlarni bog‘lagan. Ma'lumki, dayi boglovchisining bu
funksiyasi hozirgi o‘zbek adabiy tilida tugagan.

Amma boglovchisi bir-biriga zid bo‘lgan kengaygan
kesimlarni emas, balki avvalgi kengaygan kesimga qo‘shimcha
ma’lumot, izoh ma’nosini ifodalaydigan kengaygan kesimlarni
bog‘lagan. Bungayuqoridagigap yaqqol misolbo‘laoladi.Undagianda
gahi bolur erdi komponenti Damavandni bina qildi komponentiga,
képrdk avqat anda bolur erdi komponenti esa Istaxrni bino qildi
komponentiga qo‘shimcha ma’lumot, izoh beradi, xolos. Amma
bog‘lovchisining bunday vazifasi aslida qo‘shma gaplarda gayd
qilingan edi [Abdurahmonov 1974, 33]. Amma bog‘lovchisi ba’zan
oxirgi kengaygan kesimlar oldida kelib ham yuqoridagi mazmunni
ifoda qiladi: NoSiravan-ul-Adil binni Qubad &iin saltanat taxtin
musarraf qildi va xilofat tojin sarafroz etti, Ardaser Babakan qaidd va
rusumin ihja qildi va anin vasijatnamalarini mutalaa qilib, ul ddstiir
bild amal qilurya miirtdkib boldi, amma adalat va Savqat qanunini
andin dayi artturdi (TMA 62). Bu gapdagi adalat va Savqat qanunini
andin dayi artturdi kengaygan kesimi avvalgi komponentlardan
anglashilgan mazmunga zid emas, balki uni yanada to‘ldiradi. Bu
xususiyat faqat adib asarlaridagina gayd qilinadi.

Va lekin bog‘lovchisi. Bu bog‘lovchi biz uchratgan misolda
oldingi kengaygan kesimdagi mazmun Kkeyingisida to‘ldirilgan,

102



Alisher Navoiy nasriy asarlarida uyushiq kengaygan
kesimlarning sintaktik-semantik xususiyatlari

izohlangan kengaygan kesimlarni bog‘laydi: Min jasadi va lekin axir
umrda qirq jil saltanat qildi dayi Sijamdk oyli Hiisdnnikim, ndbirdsi
erdi, valiahd qilib, vafasiz jahanya vida' qildi (TMA 2). Va lekin
bog‘lovchisining bunday vazifasi “Qutadg‘u bilig” asarida ham qayd
gilingan [Abduraxmanov 1967, 140], lekin bu asarda u qo‘shma
gaplardagina bunday vazifada qo‘llangan. Va lekin bog‘lovchisining
shunday variantda hozirgi o‘zbek adabiy tilida qo‘llanishi ham
to‘xtagan.

Vale bog‘lovchisi. Bu boglovchi zidlovchi boglovchi
bo‘lib, buyuk o‘zbek adabiy tili matnlarida shunday vazifada
go‘llangan [Abdurahmonov, Shukurov 1973, 220]. Bu bog‘lovchini
G. Abdurahmonov ikkinchi qismida qo‘shimcha ma’lumot,
izoh ifodalanadigan qo‘shma gaplarda qo‘llanishini ko‘rsatgan
[Abdurahmonov 1974, 33].

Alisher Navoiyning nasriy asarlarida vale bog'lovchisi
yuqoridagi vazifada kengaygan uyushiq kesimlarda ham qo‘llangan:
Alqissa, Giistasp bu xabardin vagqif bolyac, bu ishdin kép pusajman
boldi, vale Isfandijar oyli Bahmanni valiahd qildi (TMA 20).
Haqgiqatan ham, Isfandijar oyli Bahmanni valiahd qildi komponenti
oldingi kengaygam kesim bilan zid mazmun munosabatida
bo‘lmay, balki avvalgi kengaygan kesim mazmunini yanada
to‘ldiradi, unga qo‘shimcha ma’lumot beradi. Vale bog‘lovchisining
bunday vazifada qo‘llanishini uning ko‘p ma’noligidan deb ham
qarash lozim bo‘ladi. Ko‘rinadiki, zidlovchi bog‘lovchilarning Alisher
Navoiyning nasriy asarlarida yangi ma’nosi, ya’'ni keyingi kengaygan
kesimlar avvalgisini yanada izohlaydigan, to‘ldiradigan kengaygan
uyushiq kesimlarni bog‘lash vazifasida kelishi mumkinligi ma’lum
bo‘ladi. Buni Alisher Navoiyning nasriy asarlari tilining o‘ziga xos
xususiyati deb garash mumkin.

Sonra ko‘makchisi funksional bog‘lovchi vazifasida kelib,
va bog‘lovchisining funksiyasini bajargan hamda oldinma-ketin
yuz beradigan ish-harakat va holat mazmunini ifoda gqiladigan
kengaygan kesimlarni boglagan: Biz ul séznikim, muttafiqun
alajhdur, ada qilali, sonra ul sézldrnikim, muxtalifun fihdur, zikr
qilib, har nimdgdkim, oxsasi képrdktur, qarar gilali (TMA 30). Bu
gapda ul soznikim ada qilali kengaygan kesimi ul sozldrni zikr qilib
komponentiga sonra so‘zi orqali bog‘langan.

Sonra so‘zi va andin so‘zlari bilan birikib, murakkab funksio-
nal boglovchi sifatida oldinma-ketin yuz bergan ish-harakatni
bildiradigan kengaygan kesimlarni bog‘lagan: Giiddrz binni Eran,
atasinin valiahdi erdi, ¢un padsSahliqqa olturdi, Sam vilajatiya barib,
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Yahjo alayhissalam qatli intigamiya juhudlarni qirdi, qalyanidin
ba’zini avara va ba’zini zalil qildi va andin sonra bani Israil
qavmidin munqati’ boldi (TMA 33). Bu gapdagi qalyanidin ba’zini
avara va ba’zini zalil qildi kengaygan kesimiga bani Israil qavmidin
munqati’ boldi kesimiga va andin sonra bog‘lovchisi orqali bog‘lan-
gan. Ma’'lumki, mustaqil sozlarning bog‘lovchilik amalini bajarishi
ilmiy adabiyotlarda skreplar deb yuritiladi [Qarang: Cheremisina,
Kolosova 1987, 136]. Biz skrep termini o‘rnida funksional bog‘lovchi
atamasini tavsiya etdik.

Cun bog'lovchisi. Bu bog‘lovchi birinchi kengaygan kesim
boshida keladi va hokim komponent -di qo‘shimchali o‘tgan zamon
fe’li bilan ifodalanadi va bu bog‘lovchi qatnashgan kengaygan kesim
keyingisi bilan payt-natija, sabab-natila mazmun munosabatlarida
bo‘ladi: Yalas binni Firuz c¢un saltanat taxtin aldi, Suxrakim, atasi
zamanida vdzir va mdmldkdt masalihida mushir erdi, ani hamul
vuzardt mansabiya ta’jin qildi va miilk ixtijarin ana tapsirdi (TMA
59).

Cun bog‘lovchisi birinchi kengaygan kesimlar boshida
gatnashganda, shu iboradan keyin boshqa bog‘lovchi qo‘llanmaydi
va u keyingi kengaygan kesim bilan bog‘lovchisiz munosabatga
kirishadi. To‘g'ri, ba’zan ¢un bog‘lovchisi birdan ortiq (biz uchratgan
misolda ikkita) kengaygan kesimlarga ham alogador bo‘ladi va
bunday paytda aloqador komponentlar orasida va bog‘lovchisi
go‘llanadi, lekin alogador komponentlar keyingilari bilan o‘zaro
bog‘lovchisiz munosabatga kirishadi. Bu yuqorida keltirilgan
misolda ravshan ko‘rinadi: NoSiravan-ul-Adil binni Qubdad ¢un
saltanat taxtin musarraf qildi va xilafat tazin sarafraz etti, Ardaser
Babakan qaida va rusumin ihja qildi va anin vasijatnamalarini
mutalaa qilib, ul ddstiir bild amal qilurya miirtdkib boldi, amma
adalat va Safqat qanunin dayi artturdi (TMA 62). Bu gapda ¢un
bog‘lovchisiga saltanat taxtin muSarraf qildi va xilafat tazin
sarafraz etti kengaygan kesimlari alogador bo‘lib, ulardan so‘ng
hech ganday bog‘lovchi vosita qo‘llanmagan, lekin unga alogador
kengaygan kesimlar o‘zaro va bog‘lovchisi orgali bog‘langan.

Xulosa

Shuni alohida ta’kidlash lozimki, bu kabi kengaygan
kesimlarni qo‘llashda Alisher Navoiy badiiy til vositalaridan juda
ustalik bilan foydalanib, ayrimlarini radif-qofiya asosida saj’ gilgan
bo‘lsa, ba’zilarida deyarli barcha kengaygan kesimlar orasida va
bog‘lovchisidan, ba’zi o‘rinlarda esa teng bog‘lovchilarning boshqa
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turlaridan foydalangan. Shu bilan bir gatorda, bir xil bog‘lovchilarni
takrorlashdan qochish uchun bir necha bog‘lovchilarni ketma-
ket qo‘llagan. Bu holat, ayniqsa, yuqorida va lekin, va andin sonra
bog‘lovchi va funksional bog‘lovchisiga keltirilgan gapda yaqqolroq
ko‘rinadi.

Kengaygan kesimlaning gap tarkibida, bu o‘rinda Alisher
Navoiy asarlari sodda gaplar tarkibida qo‘llanishi buyuk adibning
adabiy tildagi o‘ziga xos mahorati deb qaralishi o‘rinli bo‘ladi va
bunday gaplardan foydalanish davr adabiy tilining me’yorini hosil
qilgan.

Qisgartmalar: V - Vaqfiya, ML - Muhokamat ul-lug‘atayin,
MN - Majolis un-nafois, MQ - Mahbub ul-qulub, NM - Nasoyim ul-
muhabbat, TMA - Tarixi muluki Ajam, MSh - Munshaot, XM - Xamsat
ul-mutahayyirin, HPM - Holoti Pahlavon Muhammad.
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So‘z o‘zlashtirish an’anasi

Baxtiyor Abdushukurov!

Abstrakt

Ushbu magqola turkiy tillar, jumladan, o‘zbek adabiy tili so‘z
boyligining takomillashuvida tashqi manba, ya'ni boshqga tillardan
kirgan so‘zlarning o‘rniga bag‘ishlanadi. Shuningdek, maqolada so‘z
o‘zlashtirish an’anasi, bunda nimalarga e’tibor garatish, o‘zlashmalarni
go‘llash va ularning o‘zbekcha muqobillarini topishda o‘zbek tilining
o‘ziga xos jihatlarini hisobga olish, bu boradagi muammolar xususida
fikr yuritilgan. Jumladan, ko‘plab sohalarda terminologik apparatning
nomukammalligi, jarayonning turli ishtirokchilari - olimlar, jurnalistlar,
pedagoglar, ekspertlar, filologlar va boshqalar o‘zlari bilganicha, hech
ganday muvofiglashtirishsiz yangidan yangi so‘zlar yaratayotgani yoki
rus tilidan kalkalab olayotgani til rivojiga salbiy ta’sir o‘tkazayotgani, qayd
etilgan kamchiliklarni bartaraf qilish uchun har bir soha uchun tegishli
terminologik apparatni yaratish, atamalar unifikatsiyasini o‘tkazish
lozimligi ta’kidlangan.

Kalit so‘zlar: turkiy tillar, o’zbek adabiy tili, sanskrit, sug'd, xitoy,
yunon, arab, mo‘g‘ul, fors-tojik, rus tili, Yevropa tillari.

Kirish

Tilning lug‘at tarkibi rivoji ma’lum qonuniyatlarga asos-
lanadi. So‘z boyligida davrlar o‘tishi bilan ichki va tashqi omillar
ta’sirida o‘ziga xos o‘zgarishlar yuz beradi. O‘zlashma leksema biror
yangi tushuncha va xabarni anglatsa, u yoki bu ma'noni tashish
xususiyatiga ega bo‘lsagina tilga gabul qilinishi mumkin.

Turkiy tillar, jumladan, ozbek adabiy tili soz boyligining
takomillashuvida tashqi manba, ya’'ni boshqga tillardan kirgan
so‘zlar sezilarli orin egallagani, uning lug‘at tarkibida sanskrit,
sug‘d, xitoy, yunon, arab, mo‘g‘ul, fors-tojik, qadimiy yahudiy,
rus va rus tili orqali boshqa Yevropa tillaridan o‘zlashgan so‘zlar
xususida manbalar, kitoblar, o‘quv qo‘llanmalar, ilmiy tadqiqotlar
hamda lug‘atlarda ko‘plab ma’lumotlar uchraydi. Biroq turkiy tillar,
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jumladan, o‘zbek tilining boshqa xalglar tili taraqqiyotidagi o‘rni
hagida ma’lumotlar u gadar ko‘p emas.

Turkiy tilga oid so‘zlarning gardosh bo‘lmagan xalqlar tiliga
o‘zlashgani, ular rivojiga ta’siri to‘g'risidagi dastlabki ma’lumotni
Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug’otit turk” asarida uchratamiz.
Shu o‘rinda bir necha misollarga murojaat qilsak:

dag’ - qoramol va boshqalarga bosilgan tamg‘a. Forslar bu
so‘zni turklardan olganlar. Chunki forslarda turklardagidek qoramol
yo'‘q. Shuning uchun bu so‘zga ularda zarurat ham bo‘lmagan. Men
bu so‘zni musulmonlar chegarasida eshitdim [Kowrapuit 1963, 167].

Yalma - paxtali to’n, forslar buni turkiy xalglardan
olganlar. Arablar esa forslardan olib yalmaq shaklida qo‘llaydilar.
Arablar q ni h ga aylantirganlar. Chunonchi: kandani xandagq,
yarani yaraq qilib olganlar [Kowrapuit 1963, 41].

Alisher Navoiy ijodida so‘z o‘zlashtirish hodisasi

Bu an’ananing keyingi davrda ham davom etganini Alisher
Navoiy ijodi misolida ko‘rish mumkin. Buyuk mutafakkir turkiy
tilning forsiy tildan qolishmasligini, uning til imkoniyatlari boyligi,
bu tilda ham go‘zal adabiyot namunalari yaratish mumkinligini
ko‘rsatish barobarida turkiy tildan forsiy tilga o‘zlashgan so‘zlarni
qayd etib o‘tadi. “Muhokamatul-lug‘atayn”da bu haqda quyidagi
jumlalarni o‘qiymiz: Yana ot anvoidaki, tubuchoq va arg‘umoq va
yaka va yobu va totu yo‘sunluq - borini turkcha-o‘q ayturlar. ..Yana
ba’zi yemaklardin qaymog‘ va qatlama va bulamog’ va qurut va
uloba va mantu va quymog’ va urkamochni ham turkcha ayturlar.
Va qimizni va suzmani va boxsumni va bo‘zani dag i turkcha ayturlar.
Yana tutmoch va umoch va kumoch va tolg‘onni ham turkcha ayturlar
[HaBou# 2000, 15].

Millat quyoshi sanalgan mutafakkirning talginicha, arab
tili fasohati, mumtoz va badiiy ifodasi, go‘zalligi bilan mo‘jiza
ko‘rsatuvchidir. Chunki bu til bilan Tangrining kalomi nozil bo‘ldi
va Rasul alayhis-salavotu vasallamning saodatga yo‘llovchi hadislari
yetib keldi: Mundin so‘ngra uch nav’ tildurkim, asl va mu’tabardur
va ul tillar iborati gavhari bilan qoyili (so‘zlovchi)ning adosig‘a zevar
va har qaysining furui (tarmogqlari, shahobchalari) bag‘oyat ko‘ptur.
Ammo turkiy va forsiy va hindiy asl tillarning manshaidurki, Nuh
payg‘ambar salavotullohi alayhaning uch o'g‘lig‘akim, Yofas va Som
va Homdur yetishur [HaBouii 2000, 7].

Ta’kidlash joizki, bu o‘rinda Navoiy so‘z o‘zlashtirish, boshqga
tillardan so‘z olish masalasiga ham e’tibor qaratadi. Qolaversa,
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shoir ijod qilgan davrda arab tili ilm-fan, forsiy esa badiiy adabiyot
tili darajasiga aylanib ulgurgan edi. Shuning uchun ham Navoiy
0z asarlarida arabi va forsiy so‘z va iboralarni ko‘plab qo‘llagan
va buni tabiiy hol deb bilgan. O‘z asarlariga nom qo‘yishda ham
an’anaga muvofiq arabcha so‘z va ifodalardan foydalangan. Bun-
dan anglashiladiki, ijod jarayonida Navoiy hal qilgan lisoniy
muammolardan biri - boshqa tillardan so‘z olish muammosi
- birinchi navbatda arab tiliga aloqador bo‘lgan. Bunda, hech
shubhasiz, shoirning Qur'on tilini mukammal bilganligi (uning
arabcha lug‘at tuzganligi ma’lum) katta o‘rin tutgan.

Navoiy zamonida Movarounnahr va Xurosonda forsiyning
mavqeyi baland bo‘lgani, turkiyda ijod gilgan adiblar undan andoza
olgani uchun bu tildan turkiyga so‘z o‘zlashtirishga hech kim
monelik gilmagan. Shu bois Alisher Navoiyning poetik va ilmiy
asarlari so‘z boyligining taxminan 30-33 foizini arab tilidan kirgan
so‘zlar tashkil giladi. Fors-tojik leksik elementlari 18-20 foizgacha
boradi. Bahrom Bafoyevning yozishicha, Navoiy arab-fors tillaridan
foydalanganda, ularning turkiy tilga o‘zlashib, singib ketadiganlariga
ko‘proq murojaat qiladi. Shu bilan birga, shoir har uch tilning
imkoniyatlaridan foydalanib, yangi ma’noli so‘zlar - neologizmlar
yaratadi. Alisher Navoiy yaratgan yangi so‘z, yangi ma’nolar turkiy
tillar doirasidan chiqib, fors-tojik tilining ham lug‘at fondini boyitgan.

Tilining rivojlanishi hamma vaqt uning boshqa tillar bilan
o‘zaro alogalarining kengayishiga bog‘liq holda davom etadi. Shu
o‘rinda qayd etish joizki, boshqga chet til unsurlarining kirib, ozlashib
golishi tarixiy va qonuniy hodisa hisoblanadi. Mamlakatlar va xalqglar
o‘rtasida ijtimoiy-siyosiy, iqtisodiy-madaniy munosabatlarning
yaxshilanishi, aynigsa, bir-biriga qo‘shni xalqlarning o‘zaro aloqgalari
natijasida yangi g‘oyalar, fikrlar, tushunchalar gabul qilinadi.
Bu tarixiy jarayon muayyan xalq yoki tilning o‘ziga xos taraqqiy
etishiga, til lug‘at tarkibining boyishiga olib keladi. Zero, o‘zaro
alogada bo‘lgan xalqlar tillarining bir-birlariga ta’sir etishi, bir-birini
boyitishi uchunxizmat qilishi, bunday o‘zaro ta’sir leksikada samarali
kechishi ayni haqgiqatdir. Xalglarning o‘zaro aloqalari, tillarning
bir-biriga ta’siri turli davr va sharoitlarda o‘ziga xos ko‘rinishda
davom etadi. Bunday o‘zaro ta’sir ayrim davrlarda kuchsiz darajada
bo‘lsa, boshqga bir davrda sezilarli va samarali kechadi. Shu bilan
birga, ba’zi vaqtlarda mazkur jarayon stixiyali tarzda ro‘y bersa, uni
ma’lum qonun-qoidalar asosida yo‘lga solish, unga insoniyatning
faol aralashuvi talab etiladi. Binobarin, o‘zbek xalqi ham o‘z tarixiy
rivojlanishi davomida ko‘plab boshqa xalqglar tillari bilan aloqa-
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munosabatda bo‘ldi. Shu bois, o‘zbek tili lug‘at tarkibining ma’lum
qismini o‘zlashgan so‘zlar tashkil giladi va ularni tilimizning boyligi
sifatida e’tirof etamiz.

Turkiy tillar guruhiga mansub bo‘lmish o‘zbek tili o‘zining
ko‘p asrlik tarixi davomida bir gancha tillarning ta’siri ostiga tushdi
va 0‘z o‘rnini topish yo‘lida ular bilan raqobatlashib keldi. Ilk o‘rta
asrlardan X-XII asrlarga qadar mustaqil ravishda iqtisodiy, diniy,
siyosiy, huquqiy terminologiya turkiy til va lahjalar, keyinchalik
fors va arab tilining ta’siri ostida murakkab davrni boshdan
kechirdi. Buning natijasida tilga ko‘plab forsiy va arabiy o‘zlashmalar
gabul qilindi, shu jumladan, terminologiyada ham fors va arab
o‘zakli atamalarning katta qatlami shakllandi.

Rus tilidan o‘zlashtirish tarixi

Temuriylar va xonliklar davrida fors tili bilan raqobatda
yutib chigqan o‘zbek tili XIX asrning ikkinchi yarmidan rus
tiliga to‘gqnash keldi. Rossiya imperiyasida o‘zbek tili hamda
Turkistonning boshqa mahalliy tillariga ta’sir ko‘rsatish masalasi
bo‘yicha keskin siyosat yuritilman bo‘lsa-da, sho‘rolar hokimiyatga
kelishi bilan vaziyat tubdan o‘zgardi. O‘zbek tiliga ruscha hamda rus
tili vositachiligidagi Yevropa tillariga oid so‘z va atamalar singdirila
bordi. Qo‘yingki, o‘tgan asrning 20 - 30-yillarida ushbu so‘zlarni rus
tili gonun-qoidalari bo‘yicha yozish va talaffuz qilish targ‘ib qilindi.
Tabiiy yo‘llar bilan rivojlanib kelgan boy va qadimiy tilga bunday
bosim o‘tkazilishi mudhish oqibatlarga olib keldi. Elbek o‘sha paytda
tilimizga bo‘lgan tazyiqlar, ularni qo‘llab - quvvatlovchilar xususida
shunday yozadi: ..forsining xurofoti bilan o‘tgan «zabonshikr»i,
istibdod Rusiyasining «ChORT»lari tilimizni bo'g‘di, shularg‘a qarshi
so‘zlash nari tursin, balki qo‘ldan kelgancha ko‘maklashganlar bo‘ldi.
Endi bu davrlar o‘tgan, har kim oz tili bilan madaniyat olishg‘a haqli,
0z tilini madaniy tillar qatorig‘a qo'yishg‘a tegish, bunga hech kim
to’siq bo‘la olmayir [YKamosixoHoB, YmMapos 2017, 208].

O‘zbek tilidagi so‘zlarga rus tili talaffuz qoidalarining
zo‘rma-zo‘raki joriy etilishi uning fonetik ravonligiga putur yetkazdi,
tilning ichki imkoniyatlaridan foydalanilmay turib, o‘zlashma
sozlarning ulkan miqdorda o‘ylamay-netmay gqabul gqilinishiga
sabab bo‘ldi, eng ayanchlisi-jamoatchilikda hamda intelligensiyada
har qanday atamalar, zamonaviy baynalmilal so‘z va iboralarni rus
tilidan to‘g'ridan to‘gri ko‘chirish ko‘nikmasi shakllandi. Aynigsa,
ijtimoiy hayotning turli sohalarida qo‘llaniladigan so‘zlar va
atamalar, umuman, terminologiyada jiddiy ziddiyatlar yuzaga keldi.
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0Ozbek tiliga ilm-fan, yurisprudensiya, harbiy soha, siyosat,
madaniyat, bank-moliya sohalarida ikkilamchi o‘rin ajratildi, rus
tilida hujjatlar yuritish, ruscha atamalar qo‘llash, muzokaralarni,
tadbirlarnirustilida olib borish me’yorga aylandi. Bu holat, ya’niko‘r-
ko‘rona qabul qilishning yomon oqibatlarini oz vaqtida anglagan
Fitrat shunday yozadi: “Dunyo sahnasida “iyaruv-taqlid”ning ro'lini
hech bir millat biz turklar kabi ado eta olmag‘anlardir! Biz qaysi bir
millatning qaysi bir narsasiga taqlid etmoqchi bo‘lsak, ozimizning
milliy ruhimizga qaramasdan taqlid etamiz. Arablar qaysi bir ulusdan
qaysi bir sozni olg‘anda oz shevalariga ko‘ra buzub olg‘anlar.
Bir arabni o‘ldirsangiz (ham) “Petrog‘rad-Petrasburg” demaydir.
“Bitrojrad-Bitrasburj” deydir. “Fransik” demaydir “afranj” deydir.
Shunday qilib, oz tilining istiqlolini saqlag‘an bo‘ladir” [®uTpaT
2006, 9].

Mustagqillik yillarida so‘z o‘zlashtirish

Yurtimiz mustagqillikka erishganidan so‘ng tilimiz rivojida
muhim o‘zgarishlar yuz berdi. 0‘zbek tilida ish yuritish, hujjatlar
tayyorlash bo‘yicha qo‘llanmalar yaratildi, mutaxassislar tomo-
nidan ilm-fan va turli sohalarga oid ensiklopediya hamda
lug‘atlar, darslik, o‘quv qo‘llanmalar nashr etildi, 2003-yilga qadar
“Atamashunoslik qo‘mitasi” faoliyat yuritdi. Vazirlar Mahkamasi
goshida tashkil qilingan ushbu qo‘mitaning samarali mehnati
evaziga muxtoriyat, ma’'muriyat, ma’mur, muqobil, hakam, tashrif,
insonparvarlik, xususiylashtirish, boshboshdoqlik, qoldiq (saldo),
iqtisodiyot, ma’lumotnoma, reja, dastur, kengash singari juda ko‘p
ijtimoiy-siyosiy va iqtisodiy sohalarga doir tushunchalar gaytadan
go‘llanishga kiritildi.

Respublikamizning jahon hamjamiyati safidan o‘rin olishi
davlatlararo iqtisodiy, siyosiy, madaniy aloqalar, rivojlangan
mamlakatlar bilan ilmiy-texnik munosabatlarining jadalllashuvi,
hamkorlikda dolzarb ilmiy masalalar ustida izlanishlar olib
borishning yo‘lga qo‘yilishi, yosh iste’dod egalarining nufuzli chet
el universitetlari va institutlarida o‘qishi yoxud malaka oshirishi,
milliylikning kuchayishi nafaqgat ijtimoiy-siyosiy, madaniy-iqtisodiy
hayotda, shuningdek, tilda ham o‘z ifodasini topmoqda: akademik
litsey, kollej, magistr, bakalavr, tender, preferensiya, investitsiya,
litsenziya, diler, megapolis, ekologiya, ekspert, demping, inflyatsiya,
kliring, chat, paynet, elektorat, milliy o‘zlik, milliy davlatchilik, milliy
siyosat, siyosiy islohot, ma’naviy qadriyat, milliy valyuta, kichik biznes,
xususiy tadbirkorlik, qimmatli qog‘ozlar bozorli, tadbirkorlar palatasi,
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konsalting, injiniring, lizing firma, subsidiya, pay, biznes-inkubator
va hokazo.

Bugungi globalllashuv asrida fan va texnologiyalarning
rivojlanishi, iqtisodiy, ijtimoiy-siyosiy, madaniy vogqelik, shu-
ningdek, internet, ijtimoiy tarmoq, televideniye, uyali aloqa
vositalari ta’sirida tilmizga ko‘plab chet so‘zlar kirib kelmoqda. Bu
0‘z navbatida, mazkur o‘zlashmalarni adabiy tilmizga qay tarzda
qabul qilish, qo‘llash, ularning o‘zbekcha mugqobillarni topish,
shu tariga, bu kalimlarning tilimizdan mustahkam o‘rin olishiga
erishish masalasini kun tartibiga qo‘yadi.

Abdurauf Fitrat aytmoqchi, har bir tilning boyligi u tildagi
so‘zlarning ko‘pligi (kasrati kalimot), yasalish kengligi (undirish
kengligi), boglanish imkoniyati (vus’ati ishtiqoq), qoidalarining
mukammalligi (mukammaliyati gavoid) bilan o‘lchanadi. O‘zbek
tili bularning har uchalasi bo‘yicha ham arab va fors tillaridan
qolishmasligi, ayrim o‘rinlarda ulardan ustun kelishini ta’kidlaydi.

O‘zlashmalarning til tizimiga singib ketishi ma’lum sharoit
va omillarga bog'ligq. Jumladan: so‘z uni qabul qilgan tilning
amaldagi yozuv xususiyatlariga moslashgan bo‘lishi; fonetik,
semantik, grammatik me’yorlariga muvofiq kelishi; oz yasash
tizimida faol qatnashishi; o‘zlashma ma’nosi aniqlik kasb etishi;
chet so‘z uni o‘zlashtirgan tilda uzluksiz ishlatilishi kerak. Shu
ma’noda, yangi soz va terminlarni iste’'molga kiritish, zamonaviy
atamalarning o‘zbekcha mugqobillarini yaratish hamda bir xilda
go‘llanishini ta’'minlashda o‘zbek tilining o‘ziga xos xususiyatlarini
hisobga olish muhim sanaladi. Bunda, birinchi navbatda, quyidagi
omillarga ahamiyat qaratishni aqlning 0‘zi taqozo qiladi:

1) el adabiyoti bo‘lgan dostonlar, ertaklar, maqollar, matallar,
olan va laparlarda aks etgan so‘zlarimizga murojaat qilishimiz
zarur;

2) ajdodlarimiz qoldirgan buyuk meros - qadimiy bitiglar,
badiiy, tarixiy, ilmiy yozma yodgorliklar, tarjima manbalariga
suyanish lozim;

3) kohna lug‘atlarda ifodalangan so‘z boyligiga tayanish
darkor. Masalan, “Devonu lug‘otit turk”, “Muqaddamat ul-adab”,
“Tarjumon”, “Attuhfa”, “Badoyi ul-lug‘at”, “Abushqa”, “Lug‘ati
Navoiy”, “Lug‘ati chig‘atoyi va turki usmoniy”, V.Radlov va
L.Budagov lug‘atlari va hokazo;

4) jonli xalq tili, so‘zlashuv nutqining qadimiy go‘zal
ifodalari, xususiyatlari mujassam bo‘lgan sheva va lahja mate-
riallaridan foydalanish kerak;
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5) ichki imkoniyatlar orqali soz yasash jarayonini amalga
oshirish. Masalan, mustaqillik yillarida chet tili terminlarini so‘z
yasalish usullari (so‘z yasovchi modellar) asosida yangidan yuzaga
kelgan yasamalar bilan almashtirish jarayonida o‘zbek tili lug‘at
fondida oluvchi (adresat), jo‘natuvchi (adresant), tavsiyanoma
(xarakteristika), buyurtma (zayavka), narxnoma (preyskurant),
ma’lumotnoma (spravka), fuqarolik (poddanstvo), daxlisizlik
(immunitet), ishbilarmon (predprenimatel), ta’mirchi (restavrator)
singari ko‘pgina atamalar mustahkam o‘rnini topdi;

6) qo‘shni turkiy xalglar - qozoq, ozarbayjon, qirg‘iz, turk
millatlarining bu boradagi tajribalaridan istifoda etish. Aynigsa,
bugun turkiy dunyoda birdamlik ruhi va ishonch mubhitini
mustahkamlash siyosati kechayotgan bir paytda bu o‘zini oglaydi.

7) o‘zbekcha mugqobili bo‘lmagan o‘zlashmalarni o‘zbek tili
fonetik va grammatik xususiyatiga moslashtirish asosida qabul
gilish. Ushbu masalada Fitrat domla shunday tavsiya beradi:
“Hozirgi so‘zlarimizdagi arabcha, forschalardan bir nechasi
uchun turkcha topilmaydir desangiz to‘g'ridir. Biz ham ularni
chigarmoqchi emasmiz. Ularni olurmiz, lekin o‘zimizniki qilurmiz.
Turkchalashtiramiz. “Qoida”ning turkchasi yo‘qdir. “Sarf’ningda
turkchasini topolmadik. Ikkisin dag‘i olurmiz. Lekin siz kabi “qovoidi
sarfiya” demasdan, “sarf qoidalari” dermiz” [®uTpaT 2006, 10].

Ko‘rinadiki, tilimizning boyligini chetdan emas, o‘zidan
qidirishimiz kerak. Shu ma'noda, gqayd etilgan omillar, mavjud
tajribalar hamda til qoidalariga tayanagan holda chetdan
kirib kelayotgan so‘zlarning o‘zbekcha mugqobillarini topish,
shakllantirish, mutaxassislar, ziyolilar va ijodkorlar nazaridan bir
qur o‘tkazib, so‘ngra keng jamoatchilikka taqdim etish yo‘lidan
borishimiz kerak. Shu o‘rinda aytish kerakki, 2024-yildan buyon
“Ma’naviy hayot” jurnalining "Tavsiya" ruknida ona tilimizga kirib
kelayotgan hamda o‘zlashayotgan yangi so‘zlar haqida mutaxassis va
ijjodkorlarning fikrlari e’lon qgilinayotgani quvonarlidir. Chunonchi:
chat - soZzlashuv, sms - xabar, fleshka - saqlash qurilmasi, wi-fi
(vay-fay) - simsiz aloga, piar - targ‘ibot (yoki tashviqot), virtual -
masofaviy aloqa, yuzer (user) - ulanuvchi (foydalanuvchi), fast-food
- bir zumda, akkaunt - ijtimoiy sahifa, keshbek - qaytim, kofe breyk
- totli choy, loqatsiya - qo'nim, hayl - shov-shuv, turniket - kirish
joyi, duxovka - bug‘tandir, link - havola, heshteg - yo‘Ichi (yerchi),
chellenj (challenge) - chagqiruv (chorlov), parol - ochqich so’z (yoki
o‘ron), feyk - yolg‘on singari.

Albatta, bunday yondashuv magbul yechim emas, deguvchi-
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lar ham topiladi. Oz davrida tilmizda yot so‘zlar bilan ilmiy
istilohlarning turkchalari yo‘qdir degan fikrga Fitrat shunday javob
aytadi: yot so‘zlar bilan ilmiy istilohlarning turkchalarini qidirsak,
toparmiz, topa olmag‘anlarimizni turkcha buyrugina yozdira
olarmiz. Siz tilimizdag'i yot so‘zlar, ilmiy istilohlarni o‘zgartmak
teyishligini qabul eting, unlarning turkchalari so‘ngra topilar. Yo'q,
siz bu yo‘lda tirishmasangiz, amringiz boshqa yo‘l ekan. Buni men
bajaraman! Mening tushuncham shudir: turk ulusining ilmiy, ijtimoiy
ko'b dardlari, ko'b yuksak o‘rinlari bordir. Shul dardlarni bilmamak,
shul yuksak turum (o‘rin)larni to‘ldirmoq qamug’ (barcha)larimizga
teyishdir [®utpaT 2006, 130]. Mazkur mulohazaning isboti o‘laroq,
Fitrat domla birinchilardan bo‘lib o‘zlashma istilohlar o‘rnida
azaldan qo‘llanib kelinayotgan o‘zbekcha so‘zlarni qo‘llay boshladi:
dalil - tonuq, dehqon - ekinchi, gunoh - yoziq, mehmon - go‘nagq,
hammol - yukchi, qalam - yozg‘uch, namuna - o‘rnak, foyda - asig’,
arzon - ujuz, shaxobcha - qol, soya - ko‘laga, baxil, xassiz - kishiliksiz,
daraxt - og‘och, qonuniyatlar - ingichlar va boshqalar.

Eng asosiysi, tavsiya etilayotgan yoki muomalaga
kiritilayotgan so‘zlar nafagat mutaxassislar, ziyolilar, shu bilan
birga, keng jamoatchilik tomonidan e’tirof qilinishi darkor.
Shundagina ko‘zlangan maqsadga erishiladi. Aks holda, istiglolning
dastlabki yillaridagi holat yuz berishi mumkin. Ya'ni o‘sha paytlarda
aeroport so‘zi o‘rnida qo‘nalg‘a, tayyoragoh, bandargoh terminlari
ishlatila boshlandi, institut atamasi oliygoh, ilmgoh, bilimgoh
so‘zlari bilan almashtirildi, jurnal sozi o‘rnida oynoma, majalla,
jarida, oybitik so‘zlarini ishlatish taqdim etildi, chetpul (valyuta),
pultopar (biznes), hujjatasrov (arxiv), nusxakash (notarius), naqliyot
(transport), malakasinov (attestatsiya) singari terminlar ham
yaratildi, amaliyotda qo‘llash uchun tavsiya qilindi, lekin yangi
tushunchalarning hammasi ham tildan joy olmadi, jamoatchilik
tomonidan qo‘llab-quvvatlanmadi.

Ogrigli nuqtalarimizdan yana biri shundaki, hozirgi
jarayonda adabiy til bilan shevalarimiz o‘rtasidagi tafovutlar,
xususan, arxaik, tarixiy va etnografik tarixiy so‘zlar, dialektizm-
larning kamayib borishi kuzatilmoqda. Bugungi keksalarimiz
bilgan va qo‘llayotgan so‘zlar, terminlar hamda iboralarni ularning
nevaralari bilmasligi, ishlatmasligi mumkin. Qolaversa, badiiy
adabiyotlar, matbuotda qo‘llangan dialektizmlarning aksariyati
adabiy tilda mustahkam o‘rnashib qolmaydi. Davr o‘tishi bilan
ularning ko‘pchiligi adabiy tilda turg‘unlashsa, ba’zilari eskirgan,
tarixiy so‘zlar qatoriga o‘tadi yoki shevalarning o‘zida ishlatiladigan
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bolib goladi. Shuning uchun ham ogzaki va yozma nutqimizda
adabiy tilni boyitadigan sheva so‘zlariga ko‘proq murojaat qilishimiz,
ularni qo‘llanish doirasini kengaytirishimiz kerak. Masalan, XX asr
boshlarida kupe so‘zi o‘rnida bo‘lma, avans so‘zi o‘rnida bo‘nak,
mardikor o‘rnida kunlukchi, samovar so‘zi o‘rnida o07Zzi qaynar
atamasi qo‘llangan yoki bo‘lmasa, professor B.Qosimov “inersiya”
so‘zi o‘rnida “saldam”ni ishlatgan ed.i.

Ta’kidlash kerakki, ma’lum davrda shevada faol ifodalangan
leksemalarning ayrimlari keyinchalik passivlashishi, so‘ngra davr
talabi bilan yana qayta tiklanib, shevada ham, adabiy tilda ham faol
go‘llanadigan so‘zlar sirasiga kirishi mumkin. VV asr boshlarida
o‘zlashgan pudrat, firma, mulkdor, kredit so‘zlari 50 - 60-yillarga
kelib eskirgan so‘zga aylangan. Vaqt o‘tishi bilan mustaqillik
yillarida ular faol so‘z sifatida qo‘llana boshladi.

Shuning uchun ham respublikamiz hududidagi shevalarga
xos leksik materiallarni to‘plab, tizimlashtirib, hozirgi leksikografik
talablarga javob beradigan hududiy lug‘atlar tuzish, shu tariqa,
o‘zbek tilining ko‘p jildli izohli lug‘ati uchun zamin hozirlash kerak.
To‘g'risi, bu ulkan mashqgqatli ish, katta mehnatni talab qiladi, ammo
uning ahamiyati ham shu qadar yuksak. Ustiga ustak mazkur ish
bir-ikki yilda, uch-to‘rt kishi bilan yoki moliyaviy ko‘maksiz amalga
oshmasligi turgan gap. Shunday bo‘lsa-da, dastlabki bosqichda ozbek
tilining ko‘p jildli izohli lug‘ati so‘zligini shakllantirib olish lozim
bo‘ladi. Haqli savol tug‘iladi: Bunda qaysi manbalar asos vazifasini
o‘taydi? Bizningcha, bu borada quyidagilarga tayanishimiz zarur:

I. Xalq ogzaki ijodi namunalari: dostonlar, ertaklar,
magqollar, matallar, qo‘shiqlar, “Alpomish” dostoni lug‘ati va hokazo.

II. Qadimgi turkiy til (V - X asrlar): asr birinchi yarmi):
O‘rxun-Yenisey yozuvi yodnomalari, turk-budda, turk-maoniy
manbalari, “Qadimgi turkiy til lug‘ati”.

II1. EsKi turkiy til (XI - XIV asr birinchi yarmi) : “Qutadg‘u
bilig”, “Devonu lug‘otit turk”, “Muqaddamat ul-adab”, “Hibatul
haqoyiq”, “Qisasi Rabg‘uziy” asarlari.

III. XIII asr oxiri - XIV asrlarda mamluklar davrida
tuzilgan lug‘atlar: “Tarjumon turkiy va ajamiy va mo‘guliy”,
“Attuhfatu-z-zakiyatu fil lug‘atit turkiya”, “Kitob al-idrok li-lison al-
atrok”, Kitobk bulg‘ot al-mushtoq fi lug‘a at-turk va-I qifchagq.

IV. Eski o‘zbek adabiy tili (XIV asr ikkinchi yarmi - XX
asr boshlari): Qutb, Xorazmiy, Atoiy, Lutfiy, Alisher Navoiy, Bobur,
Mashrab, Abulg‘ozi Bahodirxon, Nodira, Ogahiy, Muqimiy, Furqat,
Abdulla Qodiriy, Buhbudiy, Fitrat, Cho‘lpon kabi.
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V. Alisher Navoiy asarlari uchun tuzilgan lug‘atlar:

“Badoyi ul-lug‘at”, “Abushqga”, “Kelurnoma”, “Sangloh”, “Muntahab

ul-lug‘at”, “Lug‘ati chig'atoyi va turki usmoniy”, “Navoiy asarlari

”n “

lug‘ati”, “Alisher Navoiy asarlari tilining izohli lug‘ati”, “Alisher
Navoiy ensiklopediyasi”, “Bobur ensiklopediyasi”.

VI. Hozirgi o‘zbek adabiy tili (XX asr boshlaridan
hozirga qadar): Abdulla Qahhor, G‘afur G'ulom, Mirkarim Osim,
Oybek, Hamid Olimjon, Asqad Muxtor, Odil Yoqubov, Primqul
Qodirov, Shukur Xolmirzaev asarlari, “O‘zbek tilining izohli lug‘ati”,
“Ma’naviyat lug‘ati”.

VII. Ilm-fanga doir lug‘atlar: Masalan, matematika,
kimyo, fizika, geografiya, biologiya, turizm, adabiyotshunoslik,
huqugshunoslik, iqtisod, moliya, tilshunoslik, siyosatshunoslik,
falsafa kabi fan sohalari terminlari yuzasidan yaratilgan lug‘atlar.

VIII. O‘zbek tilining qipchoq, garluq, o‘g'uz lahjalari
bo‘yicha yaratilgan lug‘atlar: mazkur shevada so‘zlashadigan
xalq jonli tili materiallari; o‘zbek tili shevalari doirasida amalga
oshirilgan ilmiy tadqgiqotlarda ilova qilingan lug‘atlar, shuningdek,
mazkur shevalarga bag‘ishlangan lug‘atlar; jumladan, “O‘zbek
xalq shevalari lug‘ati”, “Surxondaryo o‘zbek shevalari lug‘ati”,
“Qashgadaryo o‘zbek xalq so‘zlari”, “Zominning til qomusi” va
hokazo.

IX. Bugungi O‘zbekiston hududidan tashqari (Afg‘oniston,
Qozog'iston, Qirg‘iziston, Turkmaniston, Tojikiston)da yashayotgan
xorij o‘zbeklari tiliga doir materiallar, tadqiqotlar, lug‘atlar.

X. Professional leksika: ya’'ni kasb-hunarga oid leksik
birliklar, xususan, dehqonchilik, chorvachilik, yilqichilik, paxtachilik,
bog‘dorchilik, kiyim-kechak, qurilish, avtomobilsozlik terminlari
kabi. Taxminimizcha, zikr etilgan manbalardan kamida bir millionga
yaqin so‘zlik jamlanadi.

Tilga olingan vazifalar, muammolar, shuningdek, kop-
lab sohalarda terminologik apparatning nomukammalligi, jara-
yonning turli ishtirokchilari - olimlar, jurnalistlar, pedagoglar,
ekspertlar, filologlar va boshqalar o‘zlari bilganicha, hech qanday
muvofiqlashtirishsiz yangidan yangi so‘zlar yaratayotgani yoki rus
tilidan kalkalab olayotgani til rivojiga salbiy ta’sir o‘tkazmoqda.
Qayd etilgan kamchiliklarni bartaraf qilish, har bir soha uchun
tegishli terminologik apparat yaratish, atamalar unifikatsiyasini
o‘tkazish singari vazifalarni bajarish uchun bunga mas’ul bo‘lgan
hamda barcha sohalarga oz ishlanmalarini joriy etish uchun
yetarlicha vakolatga ega maxsus tuzilma - Davlat tilini rivojlantirish
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departamenti bosh-qosh bo'lishi kerak.

Xulosa

Tilni saqglab qolish xalq madaniyati, an’analari, urf-odat-
larining umrboqiyligini anglatadi. Chunki til xalgni birlashtiradi,
tarbiyalashdi, o‘gitadi, taraqqgiyot va kelajak sari yo‘naltiradi.
Shunday ekan, “Devonu lug‘otit turk”da ulug‘langan, “Muhokamatul
lug‘atayn”da sharaflangan ona tilimizning mahalliy va xalqaro
miqyosdagi obro‘sini yuksaltirish, uni milliy va umumbashariy
tushunchalar asosida rivojlangan tillar qatoriga qo‘shish uchun har
birimiz tilimizga hurmat bilan yondashishimiz, Abdulla Avloniy
aytmogqchi, “hifzi lison”ni hayotiy shiorimizga aylantirmog‘imiz
kerak. Zero, xorijiy tilni bilish insonning madaniyatli, ziyoli
ekanligidan darak bersa, ona tilini bilish, e’zozlash, uning sofligi,
yashovchanligini ta’minlash millatning har bir vakili uchun
muqaddas burch sanaladi.
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So‘z o’zlashtirish an’anasi

The Tradition of Lexical Borrowing

Bakhtiyar Abdushukurov!

Abstrakt

This article is devoted to the improvement of the vocabulary of the
Turkiclanguages, including the Uzbekliterary language, by replacing words
from other languages with external sources. The article also examines the
tradition of appropriating words, what should be paid attention to in this
case, taking into account the specifics of the Uzbek language when using
appropriations and finding their Uzbek equivalents, and the problems in
this regard. In particular, it is emphasized that the imperfection of the
terminological apparatus in many areas, the fact that various participants
in the process - scientists, journalists, teachers, specialists, philologists
and others, as they know, without any coordination create new words or
borrow from the Russian language, negatively affect the development of
the language, and to eliminate the noted shortcomings, it is necessary to
create an appropriate terminological apparatus for each area and unify
terms.

Key words: Turkic languages, Uzbek literary language, Sanskrit,
Sogdian, Chinese, Greek, Arabic, Mongolian, Persian-Tajik, Russian, European
languages.
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MAQOLA TAQDIM QILISH TALABLARI

“Oltin bitiglar - Golden Scripts” jurnali - Sharq adabiyoti
va madaniyati, ijtimoiy-ma’naviy hayoti, tilshunoslik va aniq fanlar
dinshunoslik va ilohiyotshunoslikka oid ahamiyatli qo‘lyozma manbalar,
xalq og'zaki ijodi namunalariga bag‘ishlangan ilmiy tadqiqotlar xulosalarini
chop etishga mo‘ljallangan.

I. Magola taqdim etish uchun umumiy talablar

Qo‘lyozmalar yil davomida o‘zbek, ingliz, rus, fors, shuningdek,
turkiy tillarda topshirilishi mumkin. Agar muallif 0z maqolasini jurnalning
muayyan sonida nashr etmoqchi bo‘lsa, unda qo‘lyozma jurnal nashridan
kamida besh oy oldin taqdim etishi kerak.

Qo‘lyozmalar MS Word (.doc) formatida (oltinbitiglar@gmail.com)
elektron pochtasiga yuborilishi kerak. Igtiboslar va izohlar bo‘yicha MS
Word menejerini qo‘llash lozim.

Barcha qo‘lyozmalar muallif (mualliflar) haqgidagi qisqacha
ma’lumot bilan yuboriladi.

Asosiy matn Times New Roman shrifti, 14 hajm, satr oraligi 1
interval, hoshiyalar chapdan 3 sm, o‘ngdan 1,5 sm, yuqori va pastdan 2 sm
bo‘lishi kerak.

Magqolalar The Chicago Manual of Style, 16" Edition formatida
shakllantirilishi lozim.

Magola matni 3 000-5 000 so‘zdan iborat bo‘lishi kerak.

100-150 sozdan iborat o‘zbek va ingliz tillaridagi abstrakt
(annotatsiya) va 5-10 so‘zdan kam bo‘lmagan kalit so‘zlar (o‘zbek va ingliz
tillarida). Abstrakt maqolaning magsadi, metodologiyasi va natijalarini
gisqacha ifodalashi kerak.

Adabiyotlar ro‘yxati 5 sahifadan oshmasligi lozim.

Kitobga taqriz (ingliz yoki boshqa tillarda bo‘lishi mumkin) 1500
so'zdan oshmasligi talab etiladi.

Taqriz formati: 1) sarlavha: kitob nomi, muallif (mualliflar), nashr
gilingan shahar: nashriyot nomi, nashr yili, sahifasi soni. Narxi, ISBN
raqami, (qattiq/yumshoq muqova); 2) taqriz so‘ngida: taqrizchining F.1.0,,
ish joyi, pochta manzili.

II. Magola bo‘limlarini rasmiylashtirish

Magola nomi - normal harflarda, to‘q bo‘yoqda, 16 hajm.

Magola nomi o‘zbek va ingliz tillarida (agar maqola boshqa tillarda
yozilgan bo‘lsa, maqola yozilgan til va ingliz tilida) beriladi.

Magqola sarlavhasidan keyin sahifaning o‘ng chetida muallifning
ism-familyasi yozilib, oxiriga yulduzcha (*) ishorasi qo‘yiladi va sahifa
pastida muallif hagida quyidagi gisqga ma’lumotlar beriladi: EI.O., ilmiy
daraja va unvon; ish joyi; e-pochta va ORCID ID (ragami).
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Magqola kirish, asosiy qism bo‘limlari va xulosadan tashkil topadi.
Magqola bo‘limlari sarlavhasi - yotiq, 14 hajm.

III. Maqolada tarjimalardan foydalanish

Boshqa tillardagi matn yoki boshqa manbalar tarjimoni aniq
ko‘rsatilishi kerak. Agar matn maqola muallifi tomonidan tarjima qilingan
bo‘lsa, u holda “tarjima muallifniki” shaklida beriladi.

Rasmiy nashrdan olingan tarjima-matn tahrir qilinmaydi.

Zarur holatda tarjima matnga sana, turli diakritik belgilar va
boshqa elementlar kiritilishi mumkin.

Tarjima qilingan matn olingan manba nomi asl holicha beriladi.
Zarur deb topilsa, uning nomi qavs ichida berilishi mumkin.

Geografik nomlar tarjima qilinmaydi va asl shaklida beriladi.

Tashkilotlar nomi tarjima qgilinmaydi va asl shaklida beriladi.

Davr nomi rasmiy qabul qgilingan shaklda beriladi.

IV. Ko‘chirma va tarjima parchaning berilishi
Manbadan olingan ko‘chirma parcha asosiy matndan 1 qator
tashlab ajratiladi, satr oralig‘i 1 interval, markazda, 12 hajmda yoziladi.
Ko‘chirmaning tarjimasi gavs ichida ( ) satr boshidan yozilishi
kerak. Bunday ko‘chirma Times New Roman shrift, 12 hajm, normal
yozuvda beriladi.

V. Havola va izohlar berish
Manbaga havola matn ichida to‘rtburchak qavsda [ ] beriladi. Havola
gilingan manbalar bir nechta bo‘lsa, ular nuqtali vergul (;) bilan ajratiladi.
Izohlar tegishli sahifa pastida, tartib raqami bilan joylashtiriladi.

VI. Qo‘lyozma (toshbosma) manbalar va nashr etilgan asarlar
bibliografiyasi
Bibliografiyada muallif yoki asar nomi satrboshidan, boshqga
barcha qatorlari abzasdan yoziladi. Adabiyotlar bibliografiyada o‘zbek
lotin alifbosi tartibida ko‘rsatiladi.

6.1. Qo‘lyozma va toshbosma manbalar bibliografiyasi
Qo‘lyozma yoki toshbosma manbalarni bibliografiyada o‘zi yozilgan
grafikada berish magsadga muvofiq. Lotin alifbosidagi transleteratsiyasini
berish ham mymkin. Ba’zan qo‘lyozma asarning nomi muallifismidan oldin
yozilishi ham mymkin.
Muallif nomi. Ko‘chirilgan asr (agar mavjud bo‘lsa). Asar nomi.
Qo‘lyozma (toshbosma): saglanayotgan joy, inventar ragam.

Xondamir. XV asr. Makorim ul-axloq. Qo‘lyozma: O‘zFASHI, Ne 742.
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Matnda qo‘lyozma (toshbosma)ga havola berish:
[Xondamir, Makorim, 177

7.2. Kitoblar uchun
Bibliografiyada:
Familiya, ism. Nashr yili. Kitob nomi. Shahar: Nashriyot nomi.

Sirojiddinov, Shuhrat. 2011. Alisher Navoiy: manbalarning qiyosiy-tipologik,
tekstologik tahlili. Toshkent: Akademnashr.

Matnda kitobga havola:
[Familiya kitob nashr yili, sahifa raqami]

[Sirojiddinov 2011, 99]

Agar bir muallifning bir yilda nashr qilingan kitoblaridan
foydalanilgan bo‘lsa, bibliografiyada kitobning nashr yili o‘zbek lotin
alifbosi harflari bilan ajratilib ko‘rsatiladi.

Sirojiddinov, Shuhrat. 2011(a). Alisher Navoiy: manbalarning qiyosiy-
tipologik, tekstologik tahlili. Toshkent: Akademnashr.

Sirojiddinov,Shuhrat.2011(b).0zbekadabiyotining falsafiy sarchashmalari.
Toshkent: Akademnashr.

Matnda kitobga havola:
[Sirojiddinov 2011(a), 99]

Ikki muallif tomonidan yozilgan Kkitobni bibliografiyada
berish tartibi:

Familiya, Ism va Ism Familiya. Nashr yili. Kitobning nomi. Shahar: Nashriyot
nomi.

Vohidov, Rahim va Husniddin Eshonqulov. 2006. O“zbek mumtoz adabiyoti
tarixi. Toshkent: Adabiyot jamg‘armasi nashriyoti.

Matnda kitobga havola:
[Familiya va Familiya nashr yili, sahifa raqami]

[Vohidov va Eshonqulov 2006, 52]

Agar kitobning uch va undan ortiq muallifi bo‘lsa, bibliografiyada
barcha mualliflarningismi to‘liq yoziladi. Bunday kitobga havola qilinganda,
birinchi muallifning ismi yozilib, davomida va boshqalar deb ko'rsatiladi:
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[Familiya va boshqalar nashr yili, sahifa raqami]
[Vohidov va boshqalar 2010, 847]

Kitob yoki to‘plam magqolasini bibliografiyada berish tartibi:
Familiya, ism. Nashr yili. “Maqola nomi.” Kitob yoki to‘plam nomi, Ism
Familiya, Ism Familiya muharrirligida, maqola sahifasi raqamlari.
Shahar: Nashriyot.
Ismoilov, Ilyos. 2020. “Navoiy ijodida Ya'juj-Ma’juj obrazi.” Alisher Navoiy
va XXI asr, Shuhrat Sirojiddinov muharrirligida, 130 - 133.
Toshkent: Mashhur-press.

Matnda kitob yoki to‘plam magqolasiga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa ragami]
[Ismoilov 2020, 131]

Elektron shaklda nashr qilingan kitoblar uchun:

Elektron kitobning bir nechta formati bo‘lsa, bibliografiyada
foydalanilgan format ko‘rsatiladi. Elektron kitobning internet manzili
(URL) hamda shu manba olingan sana ko‘rsatilishi lozim.

Elektron Kkitobni bibliografiyada berish:
Familiya, Ism. Nashr yili. Kitob nomi. Shahar: Nashriyot nomi. URL.
Foydalanilgan sana.

Adizova, Igboloy. 2020. Thinker poetess of the East. Germany: Lambert
Academic Publishing. https://www.lap-publishing.com/.
12.07.20109.

Matnda elektron kitobga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa ragami]

[Adizova 2020, 11]

Ikki muallif tomonidan yozilgan elektron Kkitobni
bibliografiyada berish tartibi:
Familiya, Ism va Ism Familiya. Nashr yili. Kitobning nomi. Shahar: Nashriyot
nomi. Internet adres (URL).

Sirojiddinov, Shuhrat va Sohiba Umarova. 2017. O’zbek matnshunosligi
qirralari. Chikago: Chikago universiteti nashriyoti. http://press-pubs.
uchicago.edu/founders/.

Matnda elektron kitobga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa raqami]
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[Sirojiddinov 1987, 19-hujjat]

7.3. Jurnal magolasi uchun
Chop etilgan jurnal magqolasini bibliografiyada berish tartibi:
Familiya, Ism. Nashr yili. “Maqola nomi.” Jurnal nomi jurnal soni: maqola
sahifalari.

Alimuhamedov, Rixsitilla. 2018. “Qadimgi turk-moniy adabiyoti.” Oltin
bitiglar 1: 65 - 76.

Matnda jurnal magqolasiga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa ragami]

[Alimuhamedov 2018, 70]

Elektron jurnal uchun:
Elektron jurnal uchun jurnalning DOI manzili ko‘rsatiladi. Agar DOI
manzili mavjud bo‘lmasa, internet adresi ko‘rsatilishi kerak (URL). DOI -
bu o‘zgarmas ID bo'lib, internet tarmoqlarining elektron adreslari tizimiga
ulangan, ya’ni manbani boshqaruvchi http://dx.doi.org/ manzildir.

Elektron jurnal magqolasini bibliografiyada berish:
Familiya, Ism. Nashr yili. “‘Maqola nomi.” Jurnal nomi jurnal soni: maqola
sahifalari. DOI adres (yoki URL).

Ismoilov, Ilyos. 2020. “Saddi Iskandariy” dostonidagi adabiy ta’sir va o‘ziga
xoslik masalasi xususida.” Ozbekistonda xorijiy tillar 3: 229 - 235.
doi: 10.36078/1596780050.

Matnda maqolaga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa ragami]

[Ismoilov 2020, 231]

7.4. Gazeta yoki ilmiy-ommabop jurnal uchun

Gazetayokiilmiy-ommabopjurnal maqolasigahavolamatn shaklida
beriladi (masalan, Muhammadjon Imomnazarovning 27.02.2005dagi
“O‘zbekiston adabiyoti va san’ati” gazetasida chop etilgan magqolasida
aytilganidek...); odatda, bunday manbalar umumiy adabiyotlar ro‘yxatida
keltirilmaydi. Agar keltirilsa, kitoblarga qo'yiladigan talablarga asosan
beriladi.

Agar onlayn maqolaga havola berilayotgan bo‘lsa, uning internet
manzili (URL), maqola olingan sana ko‘rsatilishi kerak.
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Gazeta yoki ilmiy-ommabop jurnal maqolasini bibliografiyada
berish tartibi:
Familiya, Ism. Nashr yili. “Maqola nomi.” Gazeta-Jurnal nomi, nashr sanasi.
Imomnazarov, Muhammadjon. 2005. “Jomiy “Xamsa” yozganmi?.
O'zbekiston adabiyoti va san’ati, January 25.

Matnda maqolaga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa raqami]

[Imomnazarov 2005, 4]

Elektron gazeta yoki ilmiy-ommabop jurnal maqolasini
bibliografiyada berish:
Familiya, Ism. Nashr yili. “Maqola nomi.” Jurnal nomi, nashr sanasi. Internet
adres.

Sobirov, Ergash va Akmal Kenjayev. 2010. “Milliy qadriyat va
globallashuv”. New York Times, 27.02. http://www.nytimes.
com/28/us/28health.html.

Matnda maqolaga havola:
[Familiya nashr yili, sahifa raqami]

[Sobirov va Kenjayev 2010, 17]

Magqola so‘ngida foydalanilgan adabiyotlar ozbek lotin alifbosi
tartibida beriladi. Adabiyotlar ro‘yxati ikki gismdan iborat bo‘lishi, birinchi
gismda foydalanilgan adabiyot chop etilgan grafikada yuqorida ko‘rsatilgan
shaklda rasmiylashtirilishi, ikkinchi gismda esa barcha foydalanilgan
adabiyotlar o‘zbek lotin alifbosida berilishi talab gilinadi. Misol uchun:

Adabiyotlar
Bapanos, X.K. 1958. Apa6cko - pycckui ciioBapb. MockBa: Hayka.

Adabiyotlar
Baranov, X.K. 1958. Arabsko - russkiy slovar. Moskva: Nauka.

Magqolani rasmiylashtirish talablarining ingliz tilidagi variantini
“The Chicago Manual of Style, 16" Edition” qo‘llanmasi yoki https://www.
chicagomanualofstyle. havolasidan ko‘rib olishingiz mumkin.
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